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ظرفیت انتقادپذیری 


همراه با آگاهی بر ابزار بیان هنری ؛ و درګ 
شرایط و معیارها , ظرفیت پذیرش نقد هم باید یکی 
از ویژگیهای هنرمند باشد . بدون عامل اول ؛ حتۍ 
اگر حرف دارای پختگی و ارزش لازم باشد , اثر 
هنری از نظړ بیان به موفقیتی دست نمی‌یابد . 
بی‌اعتنایی به عامل دوم ؛ باعث می‌شود که آن 
اثر بی‌بازتاب بماند , و عامل سوم می‌تواند موجبی 
برای ارتقا* کیفی کار هنرمند باشد . حرف ما ؛ 
درباره" همین نکته" اخیر است . 
این‌که ویژگیهای نفد درست هنری چیست ؛ 
بحثی طولانی است که سالها IR‏ وا 
i‏ قیو ادلی یاد . اما اگر در پایین‌ترین سطح 
ممکن» نقد فیلم را در حد نظر یک اکر امن 
و پیگیر سینما هم تلقی کنیم » فیلساز حتی اگر 
آن را در ادام ی 2 نمی‌بندد ء دست‌کم 
به عنوان جنبه‌ای از آرایی که پیرامون فیلمش وجود 
دارد » بايد به آن توجه ګند . سپس در کاوشي که 
خود به عمل می‌آورد » مي‌تواند به تمأمی و یا 
بخشی از آن را مردود بداند . در هر دو حال » 
نانچه فیلساز » طاقت و ظرفیت پذیرش نقد را 
داشته باشد و از همان آغاز در برابر نقد دیوار 
دفاعی نساخته باشد , این نظرهاً بی‌تردید بر کار 
او تاثیر خواهد گذاشت . 
توجه به آرا* و نظرها » در میان بسیاری از 
فیلمسازان ایران به خوبی مشاهده می‌شود . دایم 
دایم که آنہا ,بارها و در سینماهای مختلف 
و یت و واکنش‌های 
در مقابل خروجی 
سیناها اند تشیي‌ ماد ان هس رنه 
برای تماشای فیلم از کسانی 
یده‌اند. نظرخواهی کنند » به پرس‌وجو 
می‌پردازند RTE FT‏ 
درماره* فیلمشان را سآگر از سرانتقاد وتفی باشد - 
گونه‌ای دشمنی می‌پندارند و گاه چنان متوهسم 
می‌شوند که گمان می‌کنند توطثه علیه آنها شده است . 
درمورد فیلضاز» به دلیل تعلق عاطفی که در 
اغلب موارد نسبت به اثرش دارد » مقداری آزردگی 
از انتقادی که نسبت به محصول ماهبا و شاید سالها 
کارش شده است , شاید تا حدودی طبیعی برسد» 
اما درمورد صاحب یک فیلم خارجی» پذ یرفتنی نیست. 
در هر دو مورد » غالبا نگرانی فیلمساز و 
فیلمدار از این است که نقد منفی ممکن انت بر 
فروش فیلمشان تاثیر بگذارد . متاسفانه یا خوشبختانه 
(هرکدام از یک دیدگاه ) نقد فیلم هیچگاه در ایران 
چنین.تأثیری را نداشته و هیچ منتقدی تاکنون به 
ان درجه‌ای از اعتبار نرسیده است که بتواند 
سرنوشت تجارتی فیلمی را تعیین ګند . زیرا عامه" 
تماشاگر سینم » آهل مطالعه نیست و حتی از میان 
خوانندگان یک مجلهه سینمایی ؛ نقد فیلم کترین 
تغداد آنها را جلب می‌کند که این موضوع, البته 
به فرهنگ جامعه ارت پیدا می‌کند . امیدواریم 
روزی برسد که نقد درست » چنین تاثیری ا 
باشد و خوات » با آگاهی خود » سره را از 
ناسره تشخیص دهد , 
کوتاه این‌که : فیلمی می‌سازید که حدود پانصد 
هزار نفر آن را م‌بینند . تاب بیاورید نظری را که 
شاید حدود پنج هزار نفر آن را می‌خوانند ! 


شماره پانزدهم | فیلم / ۲ 


شیه‌سازی درسینمای‌ایران 


موارد کپیه برداری سیذمای ایران از فیلسبای خارجی» بسیار بیش از این فہرست است! 


سینمای ایران , با کپیه‌برداری و شبیه‌سازی متولد شد : 
" آبی و رابی "( اوانس اوهانیان - ۱۳۰۸) نخستین فیلم بلند داستانی 
سینمای ایرآن ؛ کپیه‌ای بود از کمدی‌های مشهور آن زمان» "پات و 
پاتاشون " , محصول دانمارک, 

پس از ٩‏ فیلمی که در فاصه" سالهای ۱۶ - ۱۳۰۸ ساخته شد» 
و بعد از حدود ۱۱ سال سکوت » در سال ۱۳۲۶ با کوشش دکتر اسماعیل 
کوشان » سینمای حرفه‌ای در اران پا گرفت. کوشان به رغم نقش و 
اهمیتی که در آن نخستین سالهای فیلسازی از نظر فنی درسینمای 
ایران داشت , اما از حیث فرهنگی » سیتمایی را در ایران بنیان گذاشت 
که دیدیم تا به کجا رسید . بعدها , هنگامی‌کداز دکتر کوشان به عنوان 
"پدر سینمای ایران " نام برده می شد » گاهی به طنز نیز گفته می‌شد که 

" ای کاش سینمای ایران یتیم می‌بود 

البته نمی‌توان و نباید گناه تعامی ک‌رویهای فرهنگی سینمای 
ابران را متوجه بنیان‌گذارش دانست ؛ زیرا معیارهای فرهنگی حاکم بر 
جامعه و سیاستهای فرهنگی نظام حاکم در مرتبه؛ اول اهمیت قرار دارد 
و فرهنگ جامعه را شکل می‌دهد , اما به هر حال » نقش آغازگران؛ 
انکارناشدنی است . پای کسانی به سینمای ایران باز شد که در اصطلاح 
ا ا می‌نوشتند . به آن» همچون تجارت 
می‌نگریستند و در چنان فضایی » هر کوشش درست و هر صدای راستینی 
بدون 

بیشتر آنهایی که در سالهای بعد میدان‌دار سینمای ایران شدند:: 
از آنجا که دانش و آگاهی لازم را نداشتند, و با وجه به فضای فرهنگی 
موجود و پسند تماشاگران نیازی به کسب آن نمی‌دیدند » کارش 
تولید (به معنای مکانیگی ) آن بود . از خ 


فیلم » نوشتن طرح داستان و سپس فیلمنامه است ؛ بیشتر فیلسازان 
در همین نخستین مرحله با مشکل مواجه می‌شدند زیرا اگر این مشکل 
حل می‌شد » مصور کردن داستان » حتی با ابتدابی‌ترین شیوه, آهمیتی 


نداشت 


بیشتر فیلسازان و فیلمنامه‌تویسان » به جهت آن‌که فاقد ذهنیتی 
خلاق و پویا بودند» نخستین چاره‌ای که برای حل این مشکل یافتند 
کپیه‌برداری بود . طبیعتا آنها اکترا با فطالعه بیگانه بودند که برای 
یافتن طرح قصه و نوشتن فیلمنامه, به کناب روی آورتد . به علاوه؛ 
توانایی پرورش یک خط اصلی را که از میان کتابی یافته باشند. 
نداشتند . به همین دلیل , به دنبال لقمه" آماده‌تری می‌گشتند , و چه 
لقعه‌ای آماده‌تر از فیلمهای خارجی؟ 

بیشترین منیع غلب فیلصازان و فلمنامنویسان ایرانی؛ سینمای 
هند بود و پس از آن ؛ سینمای ترکیه و آمریکا . قابل توجه, این 
آست که خود فهامتاران هندی و ترک, بیفتر آثارشان را بر اناس 
فیلمهای موقق آمربکا و اروپا می‌سازند , و حتی گاهی نام اصلی را بر 
روی فیلمهایثان می‌گذارند. گفتنی است که در بمبتی - یکی از 
شهرهای مهم سینمایی هند - ساختمانی وجود دارد که مرکز تجمع 
دفاتر بسیاوی از باو ان است . در این ساختمان پرجمدیت که به 
sube Buin‏ (ساختمان سوژه) معروف شده‌است , فیلسازان 
بوژه" فیلمهایی را که خود املا ندیده‌اند, برای کپیه‌برداری پیدا 
می‌کنند . زیرا به دلیل اقتصادی , ورود فیلم خارجی به هند , بسیار 
محدود است و فیلسازان زیادی هم موفق نمی‌شوند به خارج از کشور 
سفر کنند و در اروپا و آمریکا فیلم ببیند . اما بازرگانان که بیشتر بین 
خارج و داخل در رفت‌وآمد هستند , به عنوان کسب‌وکاری پررونق , 
فیلمهای موفق روز را در سفرهایشان می‌بینند » موضوعها را یادداشت 
می‌کنند و به فیلسازان هندی می‌فروشند . این کار» چنان جدی و 
پررونق است که حتي پله‌ها و زیرپله‌های این نیز مرقلی 
دارد و کساتی با کان یک یز و دلو به کار فروختن. سوز 


همزمان شاید چندین فیلم بر اساس یک موضوع ساخته شود و به نمایش 
درآید . 

اما این‌که چرا تجارتی‌سازان ایرانی از همتاهای مقلد هندی خود 
تقلید می‌کردند » به این دلیل است که فیلمسازان تجارتی هند» در 
کپیه‌برداری فیلمهای غربی ؛ از همتاهای ایرانی خود استادترند . به 
این معنی که بهتر می‌توانند از موضوع یک فیلم آمریکائی ؛ فیلمی در 
حال و هوای پسند و فضای ذهنی تماشاگران خود , به شکلی مبتذل 
بسازند و به اصطلاح» فیلم خارجی را در فضای سینمای‌هند , "آداپته * 
کنند . و چون بیشتر تجارتی‌سازهای ایرانی حتی این توانایی را نیز 
نداشتند » نگاه به دست هندیها ی‌کردند . در مرت بعد » سین 


جارتی‌سازان ایران قرار می‌گرفت . برخی نیز زحمت 
بیشتری بخود می‌دادند و فیلمهای غربی را آداپته می‌کردند ! 
نکته‌های جالب و شنبدنی پیرامون کپیه‌برداری» در سینمای 
ایران فراوان از آن جمله که برخی از تهیه‌کنندگان "بزرگ " آن 
زمان , گاه و بیگاه سفری به خارج از کشور (به ویژه هند و ترکیه) می‌کردند 
و با تعدادی فیلم , بازمی‌گشتند . بیشتر این فیلمها , هرگز به نمایش 
عمومی درنمی‌آمد ؛ بلکه برای فیلسازانی که اغلب برای آنها کار 
می‌کردند » در سالن خصوصی تمایش داد می‌شد تا بر اساس آنها » 
فیلم بسازند , فقط برخی از فیلمهای اصل , پس از نمایش نسخه" ایرانی 
آنها در سینماها به نمایش درمی‌آمد . غالبا حافظه اکثریت تماشاگران؛ 
تسخه‌های اصل فیلمهای ایرانی را از یاد می‌برد , مگر در مواردی که 
کپیه‌برداری, با وفاداری به جزئیات اصل ,و یا به زمان نمایش فیلمها 
نزدیک بود . سالها قبل , یکی از مجله‌های سینمایی, کاریکاتوری از دو 
تهیه‌کننده* معروف آن‌زمان را چاپ کرده بود. در حالیکه آنها از 
پله‌های هواپیما پیاده می‌شدند و زیر بغل‌هایشان , پر از فیلمهای هندی 
و ترکی بود . شرحی نیز در زیر کاریکا تور آمده بود , با این مضمون که 
آنها با یک بغل سوژه, از سفر خارج بازگشتند ! 
یکی از فیلمبرداران تعریف می‌کند که سالها پیش, همراه با یکی 
از فیلمنامه‌نویسان معروف » به دعوت یک تهیه‌کننده به تماشای‌خصوصی 
یک فیلم هندی رفتند تا او فیلمنامه‌ای بر اساس موضوع آن بنویسد , 
آن فیلمبردار ادامه می‌دهد که "پس از تماشای فیلم » قرارداد بین آن 
نویسنده و تهیه‌کننده امضاء شد . از آنجا که بیرون آمدیم ؛ یکی دیگر 
از تهیه‌کنندگان ما را دید و به دفترش دعوت کرد و گفت که سوژه‌ای 
برای یک فیلم می‌خواهد . دیدم که آن فیلمنامه‌نویس, همان داستان را 
برای این تهیه‌کننده هم تعریف کرد و یک قرارداد هم با او بست . 
ی بعد؛ برای فیلمبرداری فیلمی قرارداد بستم و به شهرستان 
رفتم . در حین کار, متوجه شدم داستان این فیلم نیز( که فیلمنامماش 
را همان نویسنده نوشته بود ) باز همان داستان است .يعنی سه فیلمنامه 
بر اساس یک موضوع کپیه‌شده! 
عده‌ای نیز بودند که فیلمنامه‌هایشان را فقط از یک فیلم کپیه 
نمی‌کردند » پلکه ستانسهای مورد علاقه‌ثان را از فیلمهای مختلف 
یادداشت می‌کردند و بعد از تلفیق آنها فیلمنمه مینوشتند . 
یک متبع دیگر " الهام‌بخش" فیلسازان و فیلمنامه‌نویسان » 
فیلمهای قدیمی‌تر ایرانی بود که پس از چند سال , جزئیات و حتی 
کلیاث داستان آنها از خاطر تما شاگران می‌رفت . چندتن از فیلمسازان » 
ختی داستان فیلمهای قدیمی‌تر خود را دوباره می‌ساختند .رضا فاضلی, 
یکی از سازندگان فیلمهای فارسی , یکبار گفته بود که از یک سوز: 
۲ فیلم ساخته است . وی البته این موضوع را به دلیل محدودیتهای 
سائسور عنوان کرد (روزتامه* رستاخیز -۵۶/۳/۳۰) ۰ 
فهرستی که در این شماره از موارد کییه‌برداری در سیتمای 
نان اه می نیم ؛ فهرست کاملی نیست. هرچند که این فهرست با 
تحقیق و پرس‌وجو از منابع مختلف فراهم آمده است .اما موارد به قدری 


زیاد است که تحقیق در محدوده‌ای که ما انجام داده‌ایم » برای فراهم 
آوردن فهرست کامل , کافی نیست . از این رو آن را ناتعام اعلام 
می‌کنیم و از خوانندگان عزیزی که حافظه و منابع در دسترس‌شان 
نامهای دیگری را بخاطر می‌آورد . خواهش می‌کنيم که ما را یاری‌کنند . 
لازم به یادآوری است که از فیلمها , به ترتیب سال ساخته شدن 
آنها نام برده شده و از دو علامت اختصاری ف (فیلمنامه‌نویس) و 
ک ( کارگردان ) استفاده کرده‌ایم . همچنین از موارد کپیه‌برداری که یک 
فیلم با استفاده از قسمتهای پراکنده» فیلمهای مختلف ساخته شده, به 
دلیل دشواری کار, فعلا صرف‌نظر می‌کنیم . مگر این‌که منابع موثق‌تری 


پیدا 
ین است که برخی از فیلمهای خارجی که 
استر, خود بر اساس آثار ادبی ساخته 


نکته* قابل اشاره دیگر | 
نسخه؛ اصل کپیه‌های ایرانی 


۴ "د سیسه" (ک و ف : على کسمایی) 

بر اساس فیلم ایرانی "شرسار" (۱۳۲۹- ک 

اسماعیل کوشان) که فیلمنامه* آن را نیز , کسمایی 
خود نوشته بود 

۴- "برای تو" (ک : جمشید شیبانی 

شيباني و حسن شيرواتي) بر اساس فیلم 

"مکانی در آفتاب "» ساخته* جورج 


سود 
- "دزد تدر" (ک: احمد شیرازی» ف: 
بر اساس یک فیلم خارجی به نام 


امیر شروان) 
"یبا 

۶" 
موشق سرور 


شب نشینی ِ چهنم * 
+ فا حسین مدنی ) NRE‏ 
ایتالیابی درجمتم  .‏ 
۸ -- "دست تقدیر " (ک و ف : گرجی 
عبادیا) براساس فیلم ایرانی "بی‌یناه" (۱۳۳۲ 
-ک: گرجی عبادیا. ف: علی کسابی) . 
۴۰ — وهای خندان" (ک و ف 


نظام فاطمی) بر اساس فیلم فرانسوی "زنب 


۳- "مسیر رودخانه " (ک و ف : صایر 
ہی امان فیلم آمزیکایی 


۰۱-- "گذشت" (ک؛ فرجالله نسیمیان, 
ف : ملکوتی ) بر اساس فیلم هندی " اولاد ". 
- "دلپره" (ک و ف : ساموقل خاچیکیان | 
بر اساس‌فیلم فراتسوی "شیطان‌مفتان " ساخته» ف 


رهیر) 
شرکت آلن لد 


"شباهتهای ناگزیر هنری" با شد و آنهاء روحشان | 


- " دهکده*طلایی "(گ اه یزور 
پورسعید و نظام ¢ خاطی 


شده و ممکن است ادعا شود که فیلمنامه" ایرانی آنها نیز بر پایه همان 
کتاب نوشته شده, اما از آنجا که برخی از این کتابها به زبان فارسی 
ترجمه نشده و بعید به نظر می‌رسد که نسخه" اصل آنها هم خوانده 
شده باشد » و از طرفی عموما در تیتراژ به منبع اقتباس اشاره نمی‌شده 
است, آنها را هم کپیه از فیلمهای خارجی به شعار می‌آوریم . برخو, از 
این کپیه‌برداریها , نعل به نعل و با برداشت جزئیات است ؛ و برخی 
دیگره خط اصلی را از فیلم خارجی گرفته‌اند و جزئیات را یر 
دادداند . 

و نکنهه آخر: برای پرهیز از بورش احتمالی توضیحات بعدی از 
سوی کسانی که نامشان در این لیست آمده است» در همین‌جا اعلام 
می‌کنیم که: احتالا» ممکن است برخی از این موارد تشابه از نوع 
زاين موضوع خبر ندارد ! 


"نشاندار " با 


هانری ژرژ کلوزو. در اینباره نیز خاچیکیان 
در همان سالها توضیح داده است که "شیطان 
صفتان" را بعد از سأختن "دلهرد" .دیده و 
نها تشابه دو فیلم , خط اصلی آنها (کوشش 
عدهای برای کشتن یک زن از طریق ایجاد دلهره) 
ات 


- "خداداد "(ک و ف: امین امینی ) بر 


اساس فیلم ایرانی "خورشید می‌درخشد (۱۳۳۵ 
-ک وف : سردار ساگر) 

ا موق رک وف احمد صفا 
بر اساس فیلم ایرانی "ولگرد" (۱۳۲۹ - 
ف : مهدی رئیس‌فیروز] 

۲ - "مسافری از بپشت " (ک و ف 
تصرت‌الله وحدت) بر اساس فیلم ایتالیابی 
"چهار قدم در ابره" ساخته* الساندرو بلازتی ۰ 

- "دختوساری" (ک وف , گریجی عبادیا) 
پر اساس فیلم آیراتی "دست تقدیر" (ک وف : 
گرجی عبادیا) ! 


بی) 


پر اماس فيلس 
ایتالیایی "حکیم و دعانویس 
"لذت گناه" (ک وف : سیامک یاسی ) 
اانا آفریکانی *خائی بلیندا ۲+ 
- "جاهلها و ژیگولہا " (ک و ف: حسین 
مدنی ) بر اساس فیلم آمریکایی "داستان وست 
باید" 
- "ترانه‌های روستایی " (ک: صایر رهبر » 
ف : عزیزالله بهادری) بر آساس فیلم آمریکایی 
"گناه سوزان اسلید 
"وسوسه" (ک: ناصر رفعت؛ ف : رضا 
شمشادیان) براساس فیلم هندی "چوری چوری" 
و در اصل؛ فیلم آمریکایی "در یک شب اتفاق 
افتاد ", ساخته* فرانک کاپرا 
- "جہنم زیر پای من"(ک و ف: رقا 
فابی) یز انانی فیلم هندی "دو پرادر": 
۴ - "دنیای‌پول"(ک وف : قدرت‌الله 
احسانی) بر اساس فیلمهای هندی "سنگام " و 
"آقای ۰۳۴۲۰ 


- "عصیان "(ک: ساموثل خاچیکیان , ف 
امیر شروان) بر اساس قیلم آمریکایی "ساعات 
نا امیدی" ساخته» وبلیام وایلر. خاچیکیان 
توضیح داده است که پس از فیلمبرداری یک 
ساعت از فیلم و به هنگام مونتاژ متوجه این 
شباهت شده و به رغم تفییراتی که در تیلمنامه 
داد تتوانست نزدیکی خط اصلی دو فیلم را 
و من برق 

- " گدایان‌تهران"(ک: محمد علي فردین. 
ف: حمن صیامی) بر اساس فیلم آسریکایی 
"معجزه» سیب " ساخته* فرانک کاپرا 

- "ولگرد قهرمان: "(ک و فان خسرو 
پرویزی) بر اسان فیلم فراتسوی "ملاقات در 


شماره؛ پانزدهم / فیلم / ۵ 


ریو" با شرکت ژان پل بلموندو, 
- "شوخی نکن دلخور میشم " (ک و فاز 
رضا صفایی ) بر اساس فیلم آمریکایی "بعذ 
داغشو دوست دارند " ساخته" بیلی وایلدر . 
"مرد نامرئی" (ک و ف: اسماعینل 
بر اساس فیلم هندی آقای ایکس". 
یی " (ک: حمید مجتهدی, ف : 


ى 

- "جهان‌پپلوان "(ک و ف؛ 
ریاحی) بر اساس فیلم ایرانی "گنج قارون " 
[۱۳۴۶-گ وف : سيامک پاسمی ) 

۱۳۴۶- "سونوشت "لک : حمت آقانیکیان. 
فان شوچیر کم ) بر اماس فبلم مکی 
"اشکها و لبخندها" ساخته* رابرت وأیز 

- "هفت شر عشق" ( ک : حمید مجتهدی, 

ابراهیم زمانی آشتياني) بر اساس فیلسم 
آمرکای یا عشق بوزریم * 

"وسوسه شیطان"(ک : محمد ژرین‌دست : 
فا :زوین دست + سینی و گریم فکور) بر اسان 
قیلم ”برادران کارامازوف" . 

- "فراری" (ک و ف: عباس کسایی) بر 
اساس سریال تلویزیونی "فراری". 

- وای کیک یک ادر زگ و کم 
محمدعلی زرندی) بر اساس فیلم هندی "مادر 
مرکردان. 


اس یم ایرانی 
مجید ۳ 
چ اک رعا چ 
ف: منوچهر کیمرام ) بر اساس ی آمریکایی 
"بسربچه" ساخته* چارلی چاپلین 
- "چرخ و فلک " (ک: ایور ند 
e‏ زمانی آشتیانی ) بر اساس فیلم هندی 
ا 


سجزه (ک و ف: میرصدزاده) بر 
"بلبل مزرعه TIE‏ 


- اا کہ اک بای ورق 4 
ابراهیم زمائی آشتبانی ) بر اساس فیلمآمریکایی 
"تارژان در نیویوزک" . 
- ازنی بنام شراب"( ک وف : امیر شروان) 
بر اساس فیلم آمریکایی "فدرا "۰ 
" از جان گذشتگان" (ک و ف؛ ژوزف 
واعظیان) بر اسای فیلم آمریکایی *حرفیه* 
ساخته" ریچارد بروکس. 
- "تکوه جوانمردی" (ک و ف : اسماعیل 
ریاحی) بر اساس فیلم ایراتی "گنج قارون ". 
۷- "سکه دورو" (ک وف : خسرو 
پرویزی) بر اساس فیلم "اسکتاس یک میلیون 
پوندی" , 
- "قوس و قزح" (ک و ف: اسماعیل 
نو "کلها و سنگها" 


ف: عماس‌کمایی) 
رای هندی "و 
- "دزد سیاهپوی (ک وف :اسر شروان) 


- "هفت دختر برای‌هفت بسر (ک وف : 
محمد متوسلانی ) براساس فیلم آمریکایی "هفت 
عروس برای هفت برادر " ساخته* استانلی دانن 


۶ /فیلم / شماره پانزدهم 


- "هنگامه" (ک : ساموقل خاچیکیان ‏ 
پرویز دوایی) براسأس فیلم آمریکابی "سابرینا 
خاچیکیان » در این‌باره نیز همان توضیح فیلم 
"عصیان" را داده است . 
- "مرد حنجره‌طلایی" (ک وف : مپسدي 
es‏ بر اساس فیلم ترکی "صفحه* شکسته 
با شرکت زکی مورد , 
س "به امید دیدار" (گ: منوچهرصاددفیور» 
ف: منوچپر کیمرام ) بر اساس فیلم هنسدی 
"چراغ من روخن بخش دیگزیست ۰ 
"سلطا محمدعلی 


- "ملطان قلبها" (ک و 
فردین) بر اساس فیلم هندی *7 

- "فردای باشکوه" (ک: صىد صباحي , 
ف: صباحی و رضا ششادیان) بر اساس فیلم 

" گیگشته" (۱۳۳۲ -ک: صمد صیأحی ؛ 

الله خاکدان) 

۸ - "جدایی " (ک: رضا صفابی؛ 
ف: حبیب‌الله کسمایی ) بر اساس‌فیلم هندی 
۳ ۱ 
- " گربه را دم حجله می‌کشند " (ک و ف : 
داوود اسماعیلی ) بر اساس فیلم ایتالیایی "رام 
کردن زن سرکش" ساخته" فرانکو زفیرهلی : 

بعجزه قلیها" (ک: خرو پرویزی؛ 

ق جال ا بر اساس فیلم هندی *عزب 
اوغلی ". جمال امید توضیح داده که داستان 
قیلم را . کارگردان به او داده است. 

- "روسپی " (ک وف ر هیاس عاد بر 
اساس‌فیلم آمریکایی "ترکم مکن » دوستم بدار" 

- "قصر زرین " (ک: محمدعلی فردین. 
ف: سعید مطلبی) صحته په صحته بر اماس 


ی 
برانی "هالو" (۱۳۳۸ - که 
2 8 
وت ی "(ک: آرامائییس 


اساس‌فیلم هندی "وقت ". 

تلم هدي (ک وف: جلال مقدم ) بسر 
اساس فیلم آمریکایی "مکانی در آفتاب " . 

س "جعفر و گلنار' کو ف: منوچهر قاسمی) 
بر اساس فیلم ابرانی 2 ۲ (۱۳۱۴- 


پل" (ک: و پروپی» ف 
) بر اساس فیلم آبریکایبی 
"فاتی " ساخته» جاغوا لوگان . 
ززندگی واروته" (ک: نصرت‌الله‌وحدت» 
ف: رضا کریعی ) بر اساس قیلم ایرانی "پیمان * 
ى : مهدی رگیس‌فیروز) . 


- "شکار اسان" (ک وف : ناصر محمدی) 
براساس فیلم ایرانی "قیصر" (۱۳۴۸-ک و فا : 


سعود کیمیانی ) + در این فیلم : چای؛برادر و 
خواهر؛ با زن و شوهر عوض شده است . مردی 
انتقام تجاوز به همبرش را از سه متجساور 


- "میعادگاه خشم " (ک: سعید مطلبی » 

ف: مطلبی , سیروس الوند» بپزاد فراهانی| 

بر ماس فلم رای "آخرین قطار کان‌میل* 
ساخته* جان استورجس, 

۰ - آرشید " (ک: پرویز نوری» ف : نوری 

و منوچپر جوانفر) بر اساس فیلم فرانسوی 


: احمد. نجیه وا پر اسان فیلم هنندی 
"رام و شام 
ک مال منه" (ک‌وف: 
بر اساس فیلم هندی "بهار جوانی 
۵۱ - "صبح روز چهارم " (ک و ف: 
کامران شبردل) براساس فیلم فرانسوی " از نفس 
ساخته* ژان لوک گودار . شیردل » چند 
بار توضیح داده است که صبح روز چهارم را به 
دلیل علاقه و احترامش E‏ و به منظور 
تجلیل از او پر اساس " از تفس افتاده" ساخته 


پرویزی) 


یز نوری ؛ قا: 
) پر اساس 


همان توضیح فیلم "معجزه قلبها" را داده است . 
- "فتاده" (ک و ف: عیاش دستنالچی) 

پر اساس فیلم آمریکابی, " گراجوکت " . 

- "باب نان داد (ک: امان منطقی» ف: 
نی و بود کوشا رسای یم یکی 
"پسر بچه" ساخته* چارلی چا 

۲ - "مکافات ر : کام‌ران 
قدکچیان ) براساس فیلم کویتی "دریای بیرحم* 
ساخته" خالد صدیق . 

س "مروازید س(ک: امناعیل پوربدید» 
ف ؛ علیرضا نوری‌زاده) بر اساس فیلم کویتی 
"دریای بیرحم ۴ 

- "تعقیب تا هنم "(ک : روبرت اکهارت» 
ف : جمال امید) پراساس فیلم آمریکایی "جدال 
در نیمه‌شب " ساخته" رابرت مولیگان . به توضیح 
هبل جال انید وجوم کید : 

- "معشوقه" (ک: رضا مفایی. ف: 
حبیتب‌الله کنیایی) بر انی فیلع انلیسی 
ما ک و ف: امان منطقی 

ِ "(ک وف : ( 
براساس قیلم آمریکایی "زندهباد زاپاتا " ساخته" 
0 0 مریکایی "زندهباد زایا 

س "فول*(کا: داوود آساعیلی: 
رفا عقیلی ) بر اساس فیلم آمریکایی تال 
ساخته* الیوت سیلور استاين 

- ”دل خودش میخواد (کاو ف : سیایک 
یاسمی) بر اساس فیلم آیرانی "اول هیکل" 
(۱۳۳۹-ک وف: سیامک یاسمی ) ! 

- "مغربی " (ک: رضا فاضلی ‏ ف: رضا 


عقیلی ) بر اساس فیلم 7 

راب" (ک ا ا احمد 
نجیب‌زاده) بر اساس فیلم آمریایی "پیشتاران 
فرگ 


- کی کلاخان " (ک: صابر رهبر: ف: 
ترو اعت مچمی‌واده] راناس فیم دی 
املی و بدلی 
۳ = "مرد شب " (ک؛ نظام فاطمی , 
: احمد تجیب‌زاده) بر اساس فیلم هضدی 
"شارلاتان سب 
= درونگوی کوچولو " (ک: نظام فاطبی » 
رضا عقیلی ) براساس فیلم آمریکایی "شاهد 


- " آقای جاهل" (ک: رضا میرلوحی : 
ف ؛ تاصر محمدی) براساس‌فیلم ایرانی "رقاصه" 
(۱۳۴۹-ک؛ شاپور قریب , ف ؛ رضا میرلوحی) . 

- "ناجورها "(گ : سعید مطلبی :ف 
عقیلی ) براساس فیلم آمریکایی "ستیزه‌جویان 
- آیاران " (ک و فز ۳ 


فیلم آنگلیسی "دوستان* 

معدلی"(ک: رضافاضلی + 

اس فیلم آمریکایسی 

دنیای دیوانه» دیوانه» دیوانه". ساخته* 
1 درومرد 

موه ای درالم 


و ف : محمدرضا کوفرد) پر اساس فیلم 
انی "سافری از بهشت" (۱۳۴۲ - ک وف : 
و وحدت ) رد خود آن هم ام 


توت . 
"کلبری‌جون" (ک: عزیزالله بہادری. 
ف : احمد تجیب‌زاده) بر اساس فیلم‌های هندی 
"سیتا و گیتا " و "حلال و حرام 
- "سلام بر مشق" ی :له هدر 
ف : سیروس الوند ) براساس‌فیلم‌هندی "دا" 
د ختران بل مردان نافلا" زک : نظام 


خال و ژوکر" ساخته* دوچوتساری 
رز ا 
ف : احمد نجیب‌زاده) بر اساس فیلم آمریکابی 
راما يم اع واد و ي 
"(ک : امیر روان, ‏ 

۳ و "یلوج" e)"‏ 
کوش مود کا 

- "پری‌خوشگله" کی : سيامک‌یاسی ) 
براساس فیلم ایرانی "شسی بهلوون" (۱۳۴۵- 
ک وف : سیامک یاسمی) 1 

کي " (ک: کامران قدکچیان » 
زاده) بر اساس فیلم آمریکایی 


اجباری" (ک: ناصر محمدی, 
کان | بندانی) بر اساس فیلم هندی 
"بیا در آغوشم ". 

"اسلحه" (ک و ف: ناصر محمدی) بر 
اسان فیلم آمریکایی "آپاچی " ساخته* رابرت 


آلذریی» 

- "شادیهای زندگی " (ک و ف: محمود 
کوغان) بر اسا فیلم یراتی "دزد و یاسبان 
(۱۳۴۹ -ک وف : محمود کوشان) ! 
| -"مبورازمرززندگی"(ک: رضا صنابی» 


ف : سعید خدابندهلو) بر اساس فیلم فرانسوی 
“دو مرد در شهر". 
- "رانده‌شده" (ک و ف : سیامک یاسمی) 
بر اساس فیلم هندی "آواره" . 
- "نقص فنی " (ک: نصرت‌الله وحدت ۰ 
محند جد حیشی ) پراماین فیلم ایتالیابی 
زدواع اي با شرکت لاندو بوزانگ ۰ 
کندو" (ک و ف: فریدون گله) بسر 
انان خط امل فل و "شنار" ساخته 
فرانک پری. 
- "پاشنه طلا" (ک: نظام فاطمی , ف : 
اعمد: تجیبزاده) بر ساس غلم آیسراتی 
"سالار مردان" (۱۳۴۷ - ک: نظام فاطمی » 
ف : فریدون گله) + 


۵- "هیولا" (ک و ماگ ی 


"غریب" ( ۱۳۵۱ 
رفیعی) . 

- "سلام بر تهران" (ک : داریوش کوشان + 
ف : جمشید صداقت‌تزاد ) بر اساس رمانی نوشته 
"جییز لئو هرليپي" ساخته شده که فیلم آمریکابی 
"کایوی ثیمه‌ثب " ساخته* جان فله‌زینگر نیز یز 


اش ماس 


پایه* آن شکل گرفته است. در نسخه* ایرانی + 
یک ماجرای عشقی به فیلم اافه شده. کتاب. 
به فارسی ترجمه نشده و با فرش بر این‌ که 
نویسنده فیلمنامه کتاب را به زبان اي خوانده 
و جزو معدود فیلمهایی است که منبع اقتباس در 
تیتراژ آمده ؛ باز هم تاشیر کارگردان را از فیلم 
" کابوی نیمه تب" نمیتواننادیده گرفت ۰ 


فرانسوی "مزد توس" ساخته* هانری زرژگلوزو. 
- "جلچراغ "(ک و ف: خسرو پرویزی) 
براساسفیلم هندی "دوپرادر "۰ 


اجوانان زیر آفتاب "۰ 

- "همکلاس" (ک: سیاوش شاکری؛ ف: 
حسین مدنی) بر اساس دومن فیلم آلبانو و 
رومینا پاور. پس از "جوانان زیر آفتاب ", که 
نامش را از خاطر برده‌ايم ن 

۷ = "سفر سنگ " (ک و ف: مسعود 
کیمیایی) بر اساس خط اصلی فیلم آمریکاسی 
غرور و شهوت " ساخته* استنلی کریمر . 7 
قیلم اخیر» یک توپ سنگین از راهی دشوار 
برای مقابله یا دشمن حمل مې شود . 

۸ - "برادرکشی " (ک : ابرج قادری؛ 
ف: سعید مطلبی) بر اساس فیلم "رومثو و 


ژولیت "۰ 

- "بر فراز آساتها" (ک: محمدعلی 
فردین »اف : احمد بیتانی) بر اماس فیلم 
هندی "ستایش؛ 

rat‏ - "پرواز در قفس" ( ک: حبیب 
اوش» ف: بیمن زرین‌پور) بر اساس فیلم 


بی "۰ 
و ا 
خط امل فلم ورا وی "دایره* سرخ" ساخته* 


" (ک: پرویز نوری» فا : 


۱ د "برزخی‌ها " ( ک: ایرج قادری» 
ف : سعید مطلبی ) بر آساس فیلم ژاینی "هفت 
سامورایی " ساخته* کوروساواء فیلم آمریکایسی 
"هفت دلاور" ساخته* جان اسٹورجس؛ و محصول 
مشترک ایران و آسریکا به نام "قهسرمانان" 
(۱۳۴۹) ساخته* وان نگلسکو. 
۰ 


همچنانکه در آغاز آمد , موارد کپیه‌برداری 
در سینمای ایران, بسیار بیش از اینهاست. 
بتابرایسن, از خوانشسدگان و دست‌درکارا 
علاقعندی که حافظه و منابعشان یاری می 
می‌خواهيم که ما را برای تصحیح و تکنیل این 
فهرست , یاری کنند , 


شماره پانزدهم / فیلم / ۷ 


ما ایستاده‌ايم 


ه نویسنده فیلمنامه و کارگردان: اکبر حر 
ه فیلمبرداران : محمد امینی» جواد فلاح 
ه تدوین ؛ هوشنگ نیکپور ۰ بازیگران: اصفر 
همت» قرنوش آل‌احمد , محسن صادقی‌نسب» 
تقی شریفی و شسی کاظمی ه مدیر تولید: 
حسن کاوبخش راوری ٥‏ محصول اداره کل تولید 
فیلم و عکس و اسلاید وزارت ارشاد اسلامی . 

داستان فیلم درباره* زندگی یک خانواده. 
قبل و بعد از وقوع جنگ است . مرد خانواده به 
جبهه می‌رود , همسر او که با رفتن شوهر مخالف 
بوده , بعد از مدتی خبر شهادت شوهرش را 
دریافت می‌کند . او که متحول شده است. به 
جبهه می‌رود و بعد از مدتی در یک بیمارستان 
صحرایی , شوهر مجروحش را که از عطیات 
چریکی بازگشته است , پیدا می‌کند 


انصراف از صداپرداری سر صحنه 


سازنده بعد از گرفتن چند سکانس راهی شمال 
خواهد شد » زیرا بیشترین قسمت‌های فیلم در 
آن تقاط فیلمبرداری می‌شود . 

۱ " را سازمان سینمایی تعاون تهیه 
می‌کند و علیرضا زرین‌دست فیلمبرداری آن را 


بمیده: دارد:: در این فیلم. حبیب اسماعیلی ۾ 
علی محزون ؛ پرویز پورحسینی , فاطمه نقوی, 
سامی تحصنی, منوچپر افسری ؛ مهدی میامی و 
رضا عفتی ایقای نقش می‌کنند . طراح فیلم امیر 
اثباتی است وگريم را جلال معیریان و سعود 
ولدبیکی بعهده دارند . با اين‌که قرار بود این 
فیلم در سرصحنه صدابرداری شود , ولی گروه 
سازنده بعلت مشکلات مالی و کنبود سهمیه 
نگاتیو» از این کار منصرف شده است . 
صاعقه 
ه نویسنده فیلمنامه و کارگردان : سیدضیا* الدین 
دری » فیلمبردار؛ علي باقری ه بازیگران: 
فخری خوروش» خسرو شکیبایی » کاظم بلوچی ب 
ژیلا سهرابی , محسن اصلانی » محصول تعاونی . 
در زمان رژیم گذشته, جوان کارمند و 
تنگدست شهرستانی می‌خواهد با یک دختر 
تهرانی ازدواج کند . اختلاف طبقاتی دختر و 
پسربا عث می شود که آنها توان تحمل بار سنگین 
زندگی را نیاورند و .۰۰۰ فیلمبرداری این فیلم 
که به علت پاره‌ای اختلاف نظرها متوقف شده 
بود» مجددا از سر گرفته شده است ۰ ۴۰ دقیقه 
آن نیز با تظارت. مهرداد فعیمی» دوباره 
فیلمیرداری خواهد شد 
۸ / فیلم / شماره“ پانزدهم 


۷۹ 


«طفر» در دست تمرین! 

گروه بازیگران فیلم "طفر" که فیلعبرداری 
آن بعلت گرمای بوشهر و مساعد نبودن‌زمینه‌های 
نوری تا مهرماه اسال به تعویق افتاده است + 
در حال حاضر تعرین سخت و مداومی را آغاز 
کرده‌اند . کارگردان این فیلم "ایرج صفیری" 
است و نقش‌ها را گروه بازیگران نمایشهای قلندر 
خونه و محپلنگ بازی می‌کنند . 

فیلم ماجرای یک فر دریایسی است و 
حوادث آن در زمان انقلاب اتفاق می‌افتد. 
عده‌ای از سردمداران رژیم گذشته, موتورلنجی 
را کرایه می‌کنند و قصد دارتد بوسیله آن بخارج 
از کشور فرار کنند . ناخدای موتورلنج که بدون 
اطلاع کارگرانش دست به این عمل زده, در 
نیمه‌های راه با شورش آنان روبرو می‌شود , ولی 
با خشونت آنها را سرکوب می‌کند . فایسق در 


ادامه راهش با ماجراهای تازه‌ای مواجه می شود و 
توفان» آن‌را در قلب دریا سرگردان می‌کند 
تشنگی و گرسنگی باعث می شود که فراریان برای 


عفان آ ذربایجان غربی | 
ثوعصری کارگردانی می‌شود , اکر زنجانپور » 
1 ون : ابراهییم آبادی, اسراهیم 
عباسعلی‌زاده. احمدپورعبدالله» و محبوبه 
بیات بازی کرده‌اند . پوتین را مرتضی‌پوراظهرو 
بطور رنگی فیلمبرداری می‌کند 


وتوسط یدالله 


کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان ؛ 
یک برنامه نمایش تابستانی فیلم اعلام کرده 
است . نمایش فیلمها از دهم تیرماه آغاز شده 
و تا ۳۱ شهریورماه ادامه خواهد یافت . این 
فیلمها در ۲ مرکز مجتمع فرهنگی هنری کانون 
(پارک نیاوران) و مرکز فرهنگی شماره ۱۳ 
(خیابان خالد اسلامبولی» محل سایق انجمن 
ایران و آمریک) به نمایش گذاشته می‌شوند . 
برنامهه نمایش در ماههای مرداد و شهریور؛ 
بشرح زیر اعلام شده است : 

۴ تا ۲۰ مرداد : بچه گربه از بلغارستان» 
زنبور شکمو از مجارستان » ساز دهنی از ایران 

۱ تا ۲۷ مرداد: آنکه خیال بافت و 
آنکه عمل کرد از ایران » سیم نقره‌ای از شوروی» 
دزدان ماه از لهستان . 

۸ مرداد تا ۳ شهریور: دو راه حل برای 
یک سئله از ایران, داستان باورنکردنی از 
بلغارستان » باز هم از روی گودالها خواهم پرید 
از چکسلواکی . 

۶ تا ۱۷ شیریور: دزدان سیب از 
مجارستان » خیال از کانادا و زنگ انشاء از 


ایران. 
۸ تا ۲۴ شهریور : گردش از چکسلواکی » 
زنگ درس» زنگ تفریح از ایران » کودکان شجاع 


پرنامة تاپستانینمایشفیلم باو سي سیل کان 


از چکسلواکی . 
۲۵ تا ۲۱ شهریور: سوزنهای خودکار از 
نان , چشم تنگ دنیادار از ایران» قاره 


هفتم از یوگسلاوی. 


سیداسماعیل داوودی شسی معاون 
تخست‌وزیر در امور نهادها و سرپرست سازمان 

تربیت بدنی جمهوری اسلامی ایران طی مراسم 
مت" 


ویژهای؛ با فیلمبرداری نمایی از فیلم 
در یکی از خانه‌های سنتی اصفهان » کید این 
فیلم را زد. 


در این مراسم» سید مهدی طباطبا 
سرپرست بنیاد مستضعفان ؛ سیدمحسن طباطبائی 
سرپرست بخش فرهنگی بنیاد و تنی چند از 
تخمیتهای سیاسی و فرهنگی استان امفهان 
حضور داشتند . 

آبتدا علی‌اصفر عسگریان نویسنده فیلمنامه 


ا طباطبایی + 
سیدحسن جلایر در مراسم آغاز فیلمبرداری "صف 


مراسم آغاز قیلمبرداری «صف» 

در اصضبان 

و کارگردان فیلم » ضمن خیره‌قدم به حاضران ؛ 
شرح کوتاهی در مورد چگونگی تهیه فیلم داد 
و بازیگران فیلم را معرفی کرد , آنگاه سید 
اسماعیل داوودی ضمن تشکر از سازندگان فیلم 
که چهره‌ای ورزشی را بعنوان الگو روی پرده 
سینما می‌آورند. گفت : "امیدوارم این فیلم 
حرکت جدیدی را به جامعه ورزشی ما بدهد؛ 


0 پرورش ش فکری کودکان و ات 
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فیلمها , هر روز در دو نوبت ۴/۳۰ و 
۰ بعدازظهر نمایش داده می‌شود و روزهای 
جمعه, دو نوبت فوق‌العاده در ٩‏ و ۱۱ صبح نیز 
دارد . 


چون اثر کار هنرمندان در جامعه بسیار باارزش 
وماندنی است ۰" 

وی در ادامه سخنانش در مورد نقش فیلم 
و سینما گفت : "شناخت و صدور فرهنگ ما به 
کثورهای دیگر با حرف زدن و شعار نوشتن 
درست نمی شود بلکه همه اینها نیاز به یک سری 
کارهای هنری دارد که تهیه فیلم یکی از آنهاست 
و به اعتقاد من کار شما از همه جلوتر و باارزشتر 
است. 

سپس سرپرست بنیاد مستضعفان 
سخنرانی کوتاهی گفت: "من مساکلی را که دو 
مورد وضعیت هنر و سینما در ایران به نظرم 
می‌رسد در یک سمینار فرهنگی و هتری که در 
سطح وسیعی برگزار خواهد شد اعلام خواهم 
کرد ولی در چند جمله بگویم که هنرمند باید 
بیش از هر کسی به مردم نزدیک باشد » سینا 
نیز چون برد وسیعی نسبت به هترهای دیگر 
دارد, تمام مردم می‌توانند از آن استفاده 
که دروع و اغراق در آن 


هنرمندان ما 
مطمئن باشند که هنر و سینمای ما بزودی گامهای 
موثری در جهت خود کفایی و پیشرفت برخواهد 
داشت . 

پس از آن» کلید فیلمبرداری "صف" به 
مدیریت "فرخ مجیدی" , توسط سید اسماعیل 
داوودی شسی زده شد. نقشهای اصلی این 
فیلم را اکثرا چهره‌های جدید و جوان از جمله 
حسین ایری, عبدالله یاقوتی» رو‌انگیز 
مهتدی » منوچهر حامدی و مینا هوشیدری بازی 
می‌کتند . 

در فیلم , صحنه‌هایی از چبهه‌های جنگ و 
آزادسازی خرمشهر وجود دارد که در جاده 
یزد -اصفهان بازسازی می‌شود . 


شار یادزدهم هیلع ٩‏ 


9 بخش فرهنگی. بنیاد مستضعفان ارومیه 
که در حال حاضر فيم مترننک را آماده تمایش 
ساخته است » مقدمات فیلعبرداری سومین فیلم 
بلند سینمابی خود را آماده می‌کند . فیلم مترسک 
دومین ساخته بنیاد ارومیه را حسن محمدزاده 

کارگردانی کرده و بابک بیات برروی آن موسیقی 


متن گذاشته آشت . 


ه گروهی که برای ضبط افکت‌های مخصوص 


فیلم "پایگاه جهنمی " از جمله صدای ناوچه‌ها » 
ماورکرافت‌ها ء قایق‌ها , هلی‌کوپترهای نیروی 


دریائی و صداهای مرداب به جنوب کشور سفر 


کرده بودند به تهران باژگشتند. با گذاشتن 
این صداها؛ صدابرداری این فیلم به پایان 
رسید و وارد مراحل فنی بعدی شد. پایگاه 
را اکبر صادقی برای گروه تعاون و توزیع 
فیلم آیران کارگردانی کرده و اکثر صحنه‌های 
این فیلم بر روی آب فیلعبرداری شده است . 


ه جهانگیر جهانگیری که فیلم "مزدوران" 
را برای کارگاه فیلم پویا به پایان رسانده است + 
بزودی کارگردانی فیلم تازه‌ای را به نام "میراث 
اهریمن" آفاز خواهد کرد . این؛فیلم ابتدا قرار 
بود توسط رضا میرلوحی کارگردانی شود . فخری 
خوروش؛ حسین کسبیان » رضا کرم رضائی , ستار 
هریس و محبوبه بیات در این فیلم کمدی بازی 
خواهند کرد . 
کین سازندگان فیلم "سنگر خالي نیست " 

محصول سازمان سینمابی فیلمیران برای تهیه 
محنه‌هایی از این فیلم به آلمان سفر کردند: 
در این اکیپ جمشید حیدری کارکردان, علی 


مزینانی فیلمبردار , مهدی فخیم‌زاده بازیکر و 


عده‌ای دیکر از بازیگران و گروه فنی فیلم به 
خاوج رفتماند . 

فیلم سنگر خالی نیست با فیلمبرداری 
این صحنه‌ها آماده نمایش خواهد شد . 


8 گفتنی است که رضا صفایی کارگردان 
پرکار سابق سینمای ایران که در کمتر از یک ماه» 
یک فیلم سینمائی را به پایان می‌رسانسد, 
فیلمنامه‌ای با عنوان "توطثه ژنرالبا" برای 
تصویب به وزارت ارشاد فرستاده ولی فیلمنامه‌اشی 
رد شده است ۰ صفابی بعد از انقلاب در یکی از 
دفاتر پخش فیلم در ساختمان آلومینیم فعالیت 
دارد . 


هھ "حسین زندباف " که اخیرا تدوین فیلم 
"آتش در زمستان" ساخته حسن هدایت را به 
پایان رسانده است » بزودی کارگردانی فیلم 
"مردی که زیاد می‌دانست " را آغاز خواهد کرد . 
فیلمنامه این فیلم توسط حسن هدایت نوشته 
شده است. "زندباف" قرار بود فیلمناسه 
"طائل " نوشته "نادر ابراهیمی" را جلسوی 
دوربین ببرد ولی این فیلم توسط محمد عقیلی 
کارکردانی خواهد شد . 


۰ /فیلم / شماره پانزدهم 


بازسازی استودیو مر گان فیلم 
استودیو مهرگان‌فیلم از جمله استود یوهای 
قدیمی ایران که بعد از انقلاب فعالیتی‌نداشت » 
اخیراً با بازسازی مجدد ‏ فعالیت‌های فنی خود 
را از سرگرفته است . این استودیو تا مدتی محل 
اداری کمیته امور صنفی تهران بود . با امکانات 
قنی قابل توجهی که این استودیو دارد , اميد 
می‌رود قسعتی از نیازهای فیلمسازان ایرانی را 
جوابگو باشد . این استودیو سه موویولاء دو سالن 
صدابرداری, دو دستگاه نمایش فیلم , و وسایل 
کامل فیلمبرداری برای ۳ تا ۴ فیلم را » همزمان 
در اختیار دارد . علاوه بر آن دو لابراتوار چاپ 
سیاه و سفید نیز در این استودیو احداث شده 


است . 


عزیز رفیعی و رضا کریمی از دست‌اندرکاران 
قدیمی سینمای ایران که در پایه‌گذاری این 
استودیو فعالیث داشته‌اند, مدیریت استودیو 
مهرگان‌فیلم را بعهده دارند . 


"مهد فخیم‌زاده" در دو چهرهه متفاوت / 


نیست" برعهده دارد"" 


که در فیلم 'سنګر خالی 


موعود 

ه "موعود " با بایان فیلعبرداری زازه مرحده 
مونتاژ شده است. این فیلم به کارگردانی 
حسین کامران" توسط جمشید الوندی بط 


شی قیمبرداری شده است : 

این فیلم شهروز ابشین» حسین غهاب , 
کا مودای > عقابارء حسین اصفهانی : داس 
رودکی , جعفر سینایی ؛ فرهاد باقری و روج‌انگیز 
مهتدی بازی کرده‌اند. 


«خانة عنکبوت» در جشنوارة ونيز 


فیلم "خائه عتکبوت" ساخته علیرضا 
داوودنژاد , برای نمایش در جشنواره فیلم ونيز 
که باه آینده در ایتالیا برگزار می‌شود , انتخاب 
شده است . هم‌اکنون زیرنویس انگلیسی این 
قیلم به بایان رسیده و قرار است بروشوری نیز 
برای آن تهیه شود . 

باتوجه به اینکه نمایش این فیلم به علت 
انتخاب زمان نامناسب در تهران ناموفق بود , 
خهیه‌کننده فیلم امیدوار است که برای نمایش ان 
در کشورهای خارجی خواستارانی پیدا کند 


«نقطه ضعف»» دير رسید 


با تمام تلاشی که برای اراه فیلم "تقطه 
ضعف " به جشنواره " کارلووی‌واری" صورت 
گرفت , و در شرایطی که یک کپی از فیلم با 


زیرنویس انگلیسی تهیه شده بود و بروشورهای 
آن نیز چاپ شده‌بود ,ولی این فیلم به علت 
دیر رسیدن » موفق به شرکت در جشنواره تشد . 

بران» تنها فیلم "هبولای درون" 
ساخته؟ خسرو سینایی محصول بخش فرهنگی 
بنیاد مستضعفان موفق به شرکت در جشنواره شد 
که تا هنگام توشتن این خبر از تتیجه جشنواره 
خیری بدستمان نرسیده بود . گفته می‌شود که 
فیلم نقطه ضعف» احتمالا در جشنواره* ونیز 
شرکت خواهد کرد . 


ستاره‌های خاك 


ه نویسنده فیلمنامه ؛ صادق هاتفی ه کارگردان 
سیروس الوند ۰ قیلمبردار: فرج حیسدری 
» بازیگران : فرامرز قریبیان , هادی اسلامیء 
محمد مطیع , مصطفی طاری» جهانگیر الماسی 
و جمشید مثایخی » تهیه‌کننده : هاشم سبوکی 
+ محصول سازمان سینمایی شیرز فیلم . 
مردی فرزندانش را برای خواندن 
دور هم جع کرده است » ناگهان 
صداهای مهیبی همه جا را بی‌لرزاند و ریزش 
آوار بر اثر زسن‌لرزه, آنها را محبوس می‌کند . 
آنها در همان حال بر سر تقسیم داریی‌های 
پدر با یکدیگر کلنجار می‌روند و زد و خورد 


این فیلم در شیراز 
فیلمبرداری می شود و گفتنی است که بعد از خبر 
دو شماره* پیش, نامه‌هاپی از نقاط مختلف , از 
جله ستاد بازسازی یکی از مناطق جنگی به 
دفتر مجله فیلم رسید که گروه سازنده فیلم را 
برای فیلمبرداری به بعضی از روستاهای کشور 
دعوت کرده بوددند . 


وصیت‌نامهای 
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در بزر گداشت پرویز فنی‌زاده 

مردادهاه اسال , به همست گروهی از 
هنرمندان هنرهاق تجسمی , به‌متظور بزرگداث 
پرویز فنی‌زاده, بازیگر سینما و تثاتر ایسران 
نمایشگاهی در فرهنگسرای نیاوران برگزار 
می شود . در این نمایشگاه آثاری در زمینه‌های 
خط, مجسمه‌سازی و نقاشی به تماشا گذاشته 
می شود . قرار است در یکی ازسالنهای‌نمایشگاه» 
قسمتهایی از فیلمهای فتی‌زاده نیز به نمایش 
درآید . 

در دیماه سال گذشته نیز یک هفته فیلم 
برای بزرگداشت وی توسط وزارت ارشاد اسلامی 
و بخش فرهنگی بنیاد مستضعفان در سینماهای 


فرهنگ و آفريقا برگزار شد. و درآمد آن در 
اختیار خانواده* فنی‌زاده قرار گرفت . درآمد 
این نمایشگاه نیز به همین منظور درنظر گرفته 


شده است . 


پر اساس فیلمنامه‌ای 
آغاز خواهد کرد . 


ه تدوین فیلم ن فتح" ساخته 

ناصر مهدی‌پور توسط صد تواضعی به پایان رسید 

و این فیلم وارد مراحل صدابرداری این 

فلم ر و ی ی 
ارخاد اسلامی تهیه کرده ات 


۵ فیلم "مزدوران" ماخته جهانگیسر 
جهانگیری با فیلمبرداری چند سکانس در زندان 
قصر به بایان رسد و تدوین این فلم تسژ 
حنین مصیبی در کارگاه قیلم پویا آقار 

ا ینک فلهبرداری این فیلم یه ریا 3 
صورت گرفته. ولی بعلت کمود پزتیو رنگی" 
کیی کار به طریقه سياه و سفید چاپ و"مونتاژ 
می‌شود . 


شماره* پانزدهم / فیلم / ۱۱ 


مرگت در میدان 


نویسنده فیلمنامه و کارگردان: خسرو 
شجاعی ه فیلمبردار: مرتفیانصاری» بازیگرا 
محمدعلی شیروانی ؛ اکر پاکزاد ؛ علی 
محمدرضا عامری و محمد انصاریه تهیه 
بخش فرهنگی بنیاد ستضعفان اصفهان, 
همکاری وزارت ارشاد اسلامی - ۱۶ میلی‌متری» 


۵ دقی 
فیلم ؛ دوگونه مرگ رامورد بررسی 


داستان 
رآ می‌دهه :نرک در لجدوار و مرگ در میدا 
یک محور قصه در شهر رخ می‌دهد و محور د 
در جبهه‌های 


ساموئل خاچیکیا 
در REE‏ 


ساموخل خاچیکیان کارگردان قد می سینمای 
ایران» پس از منتفی‌شدن چند پروژه* فیلمسازیش» 
در تدارک ساختن فیلمی به‌نام "عقابها" است.. 
وی هم‌اکتون مقدمات ساخت فیلم را آماده 
می‌کند و ر در فیلمنامه نیز تغییراتی 
صورت می 


" را قرار است علی مزینانی تهیه 
و فیلمبرداری کند . وی که برای قیلعبرداری 
محنه‌هایی از "سنگر خالی نیست" به آلمان 


سفر کرده است , پس از بازگشت , کار بر روی 
این فیلم را آغاز خواهد کرد . 

خاچیکیان پس از انقلاب , فیلم " انفجار" 
را ساخته که اجازه* نمایش نگرفته و در ساختن 
فیلم "بالاش" به کارگردانی اکر حادقۍ نیز 
هرق اهت است. در چند ماه اخیسر, 
صحبتهایی پیرامون ساختن فیلمهایی به نامهای 
آخرین ضربه" و "رایرت " توسط او بوده که 

شده است. خاچیکیان طی تماسی با 
ماهنامه* فیلم اظهار داشت که در تدارک ایجاد 
یک دفتر قپامناری امت و طزح دو فیلم جنایی 
را نیز دارد . 


۲ / فیلم / شماره پانزدهم 
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سك 


د گر 9ه‌سینمابی‌برای 
نمایش فیلم‌هایابرانی 


+ همة سینماهای ممتاز و درجه‌يك» 
موظف به نمایش‌آنونس فیلسهای 
پروانه‌دار ایرانی» و نصب عکسہا 
و پوسترهای آنبا شدند. 
در پی افزایش تولید فیلمهای ایرانی و 
طولاتی شدن صف قبلمهای آباده ننایش, 
رن اکران وزارت ارشاد اسلامی اولین قدم 
ر ایجاد دو گروه تمیش‌دهنده فیلمهای اران 
پا با ملیف دو فیلع اا" و دور چم 
" برداشت و یک مقام آگاه در دفتر معاونت 
ا سیشنابی وزارت | ارا اعلام :کرد که تولید 
فیلمهای ایرانی بحدی رسیده که از این پس 
چندین سینمای تپران در دو گروه بطور همزمان 
فیلمهای ایرانی را تمایش می‌دهند . وف افدود: 
“این تصعیم بر اساس سیامت‌های خمایتی 
وزارت ارشاد اسلاسی از از فیلم ایرائی» برای 
جلوگیری از راکد اندن سرمایه و امان تلاش 
مجدد از سوی سینماگران کشورمان گرفته شده 
است. تعدادسینماهای هر گروه» ثابت ني 
این اقدام وزارت ارشاد از عید فطر به 
مرحلهء E‏ درآمد , اما چون مساق ايرا 
برای مدتی. دچار کمبود پزتبو رنگی بود دو 
فیلم قبل از نوبت به معرض نمایش گذاشته 
شدند . "دو چشم بیسو " به دلیل داشتن کبی , 
و "سیاهراه" به دلیل سیاه و سفید بودن » چتین 
مشکلی نداشتند . اما دو فیلم "نقطه ضعف " و 
"ريشه در خون" جزو اولین فیلمهای در نوبت اند 
که به عنوان دومین آکران بعد از عید قطر به 
نمایش گذاشته می‌شوند. یک گروه کوچکتر از 
سینماهای درجه ۲ و ۳ نیز برای فیلمهای اکران 
دوم ایراتی تشکیل شده است . 
دگرگونی در کمیسیون اکران 
په نوازات این اقدامات: کنیسیون اران 


نیز دچار تفییر شد . در کمیسیون » دو نماینده 
از وزارت ارشاد » و نمایندگانی از سینماداران و 
تولیدکنندگان شرکت دارند . 

کمیسیون , دوشنبه‌ها برای تعیین اکران 
فیلمها جلسه دارد و درباره* تمایش فیلمها و 
تعیین سینماها ت . تماینده* 


مثل سایق په ترتیب نوبت اکران می‌شوند + ولی 
قبل از این‌که تکلیف اکران فیلمها رون شود ؛ 
صاحب فیلم را در این جلسه دعوت می‌کنیم و 
پا خود آنها در مورد تنداد و حل سیتناها » 
مشورت می‌کنم . گاهی اگرفیلمی بجای ۲ سینا 
مثلا در ۷ سینما نمایش داده شود, ن 
سهتریدارد . هبچنین فیلمهای ایرانی را ۳ 
انتخاب می‌کنیم که به فروش هم ضرو نزنند. 
وی اضافه کرد که: " فکر می‌کئم اکثر 
تهیه‌کننده‌ها این سائل را می‌پذيرندي. گاهی 
بعضی سینماداران که با تمایش.فیلم ایرانی 
فروششان کني پائین آمده: اعتراض می‌کنند» 
ولی انز چنانچه به بقای سینما علاقمند هستند › 
بایستی کمک کنند و سعی کنند همکاری بیشتری 
با تولیدکننده‌ها داشته باشند . 
تبلیغات برای فیلمها 
پس از تشکیل کمیسیون اکران در تالم 
تاکنون تولیدکنندگان از آنجا که تا چند روز پیش 
از تمایش, سینماهای نمایش‌دهنده» فیلمشان 
مشخص نبود , از نظر نمایش آنونس و نصب 
کب و یقتیر در REE‏ 
دچار مشکل بودند . برای رفع این مشکل و کمک 
به تولید کنندگان داخلی » اخیرا اداره» کل نظارت 
و شین وزارت ازصاد اسلای؛ انائ 
خطاب به همه" سینماهای ممتاز و درجه یک صادر 
کرده است . در این بخشنامه , آمده است که این 
سینماها باید آنونس همه“ فیلمهای پروانه‌دار 
ایرانی را , بدون در نظر گرفتن این موضوع که 
در آن سینماها نمايش داده خواهد شد 
یا نه یش‌ازفلم اسلی نشان دهند و عک‌جا 
و پوسترهای این دیا را در سالن | 
سیثماها تصب کنند. ین اقدام مود 
سرت در فروش ۳ نی واه 


اتتسظار 


روی جلد : 


نمایش «آن سفر کرده» 


آن سفر کرده" ساخته احمد نیکآقر 
که دارای E‏ عاطفی است» اواخر مرداد در 
چند سینمای تهران و شهرستانها بهنمایش 
درخواهد آمد . 

ر این فیلم که براساس فیلمنامه‌ای از 
مجید قاری‌زاده توسط کریم دوامی بطور رنگی 
فیلمبرداری شده است, حسین کسسیان» محمد 
تقی کهنموبی » فردوس کاویانی » بهرام علیان » 
محسن صادقی من ی مد دلج 
حمید دلشکیب. بهروج و احند 
عماسقلی بازی کردهاند برای اين فیلم فریدون 
شجمازمان موسیقی مشن ساخته و ساوش شاکری 
تدوین آنرا بعهده داشته است . 
«مشت» تمام شد 

درحالی‌که فیلم "شکارچی" ساخته* کوپال 
مشكوة محصول سازمان, سینمایی رویال فیلم 
آخرین مراحل فنی را طی می‌کند » فیلمبرداری 

"مشت" ساخته* سیامک اطلسی نی به پایان 

رسید» فیلم مشت را علیرضا زرین‌دست بطور 
رنگی فیلمبرداری کرده است و بهزاد جوانبخش, 
عنایت بخشی , ثریا حکمت , و گرجی نقش‌های 
اصلی آن را بازی کرده‌اند . 

ریشه‌های پوسیده 

"سیروس تسلیمی " یکی از نویسندگان 
برنامه تلویزیونی ارتش جمهوری اسلامی ایران 
بزودی کارگرداتی فیلمی را بر اساس فیلمنامه‌ای 
از خودش به نام "ریشه‌های پوسیده" آغاز خواهد 
کرد . این فیلم را احتمالا سازمان سینمابی قجر 
خواهد ساخت . 


مرگت مدير تدارکات 


حسن زندی مدير ا و بازیگر برخی 
از فیلمهای ایرانی » ب بعلت ترکیدن کیت س 
درگذشت . دست اندرکاران + 
در سجد امام رضا در خیابان 
بیاد او برگز راکردند . از میان آخرین فیلمهایی 
که تدارکات آن بوسیله زندگی انجام شده بود 
می‌توان دادشاه, شکارچی , و مشت را نام برد . 


در پی چاپ گفنوی ماهنامه" فیلم با آتای جلایر؛سرپرست امور سینایی بخش فرهنگیبنیاد 


مستضعقان » آقای جعفر والی توضیحی برای ما فرستاده است که در زیر می‌خوانید چا 
ضیحی را لازم می‌دانیم : بیآن‌که قصد دفاع از کسی را داشته 


پیش از آن 
اشته باشیم » چه به هنگام چاپ آن گفتگو 


و چه پس از آن » استنباط ما از جمله‌ای که آقای والی را آزرده کرده , توهین به خود ایشان نبوده 
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. یک بازیگر » نکن است در قیلمی به مقتفای داستان » صملی انجام دهد که درغوږ ان ن یک 


انسان نباشد اما این عمل » ربطی به شخصیت آن بازیگر ندارد . 


در ماهنامه سینماگی فیلم ؛ مورخه تیرماه 
۳ شماره چپاردهم خواندم : "هيچ فکسر 
تمی‌کردم که در فیلم + داد شاه و فرش روز 
روش در آن کویر؛ پشت بوته‌ها کمین کنند 

به پاسگاه ho‏ ان جک وان اقا 


شو 
E‏ , که در تمام طول عمرم چنین جفتکی 
ند يدها 

به فرهنگ فارسی مرحوم دکتر محمد معین 
رجوع می‌کنم . صفحه ۱۲۳۳ سطر ۰۲۵ می‌خواتم 
جفتگ زدن =(می ل) لکد ودن متور[ اسب 


و استر و شتر و الا و مانند ایشا در حال لکد 
زدن دیده؟ 
به اول مصاحبه رجوع می‌کنم : آقای سید 
حسن جلایر "مسئول امور سینمای بخش‌فرهنگی 
بنیاد ستضعفان و سرپرست مجتمع فرهنگ و 
هیر الام 
2 در شان صفحه در معرفی بیشتر یشان 
آمده بود : ”پس از اتقلاب»ابتدا, در تلویزیون 
متصدی چند مقام سهم بود . مدتی در شورای 
بررسی فیلمنامه‌ها در وزارت ارشاد اسلامی 
عضویت داشت حدود یکسال سردبیر مجله 
جوا کا یود او رده 
دیدم هم نام وه راا عا 
چنین کلامي از چنان زبانی باورم نیود. متن 


مصاحیه را پا ذقت خواندم . دافم که 
جوانیست متفکر, صاخب برنامه» آینده‌تگر و 
از همه مهمتر مستول و مسلمان که می‌گوید : 


"من ادعای هنرمند بودن ندارم ۰ ام 
لااقل به ضرورت کاری که دنبالش بوده‌ام متون 
ادبی را خوانده‌ام ". 

پس آشتماه تمیکنم . ایشان کسی دست که 
هرچه به دهاتش بیاید بگوید . اهل فضل و ادب 
و کمالات هستند و هرگز کلمات را نسنچیده و 
بیگاه بکار نمی‌گیرند . با متون ادبی سر و کار 
دارند و ارزش هر لفت و بار مفاهیم ٣‏ 
اسند . ایشان بخصوص از مان دهها واژه 
پریدن ؛ جستن , معلق زدن ؛ وارو زدن 
مصدر ترکیبی جفتک زدن را بکار برده‌اند . 
دوست عزیز, آقای جلایر : 

ها که با آن سوایق و مستولیتباء امرور 
یک مقام متعهد, راهگشا و برنامدریز هستید و 
در پیشبرد هنر این مرز و بوم صاحب اختیارید , 
شما که در آن مصاحبه چنان موجز و دقیسق 
مسال سینما را تحلیل و بررسی می‌کنید ‏ حیف 
نیست که از جفتک زدنی حبرت کنید؟ 
شما در مصاحیه درددل‌کرده‌اید "هباهنگ 
نبودن » همراه نبودن؛ همدل نبودن؛ هرکس 
بیدلیل با دیگری دشمن است . چرایش معلوم 
نمست" :ین خرف هتا زا خوب بی‌ شینم ۰ کلامی 
است که از عمق وجود شما برخاسته است . اما 


توضیح جعفر والی 


حرمت‌هارا 
نگهداربم 


راستی چرا؟ چرا هرکس بیدلیل با دیگری دشمن 
است؟ چرا مثل کژدم بهم نیش می‌زنند؟ 

دوست عزیز» بیش از هرکس با شما همراهی 
و همدردی می‌کنم . مشکل است که در 
چنین. فضائی با چنین آدمپا بتوان بقول شما 
یک سیشمای ملی اااي داشت باشیم ,هب 
می‌گوئید "هنرمند باید جلوتر از مردم و در 
عمق حرکت کند , باید دست مردم را بگیرد و از 

به عمق ببرد". چقدر حسن نیت و صمیمیت 
در این گفتار نهفته است . در روزگاری دور 
شاید سی و چند سال پیش ما نیز با همین نیت و 
آرزو قدم در راه گذاردیم (نمی‌خواهم نا امیدتان 


کنم) نمي‌دانم در آن زمان شا پا به عرصه 
سرانجام کارمان 


وجود گذاشته بود ید با نه. ولی 


هدفی » حرفی واز همه بالاتر اعتقادی. می‌دانید 
که در اسلام ‏ سه حرمت جاگه رفع ووالاتی 
دارد. بہتر است به آنچه می‌گوئیسم بیشتسر 


موفق باشید - جعفر والی 
۶۲ 


شنار پانزدهم / فیلم / ۱۳ 


گفتگو با «فوّاد بدیع»» مدیر مرکز خدمات صنایع فیلم ایران 


کادر لابراتوار فیلم را از چه زمانی 
کردید؟ 

- پدر من» مهندس محسن بدیع در 
واقع بنیانگزار اصلی این‌کار در ایران آست . 
از آولین فیلبی که در ایران ساخته شد , در 
امور فتی با مرحوم دکتر اسماعیل کوشان 
همکاری داشت و بعد با علاقه و پشتکار 
استودبوبی ساخت که از زمان اشغال ایران 
درجنگ جهانی دوم , یعنی حدود ۲۰سال 
از جطه عقاب 
فیلم .ایران فیلم» ا يديع فعالیت 
داشته و الان به مرکز خدمات صنابع فیلم 
انرا ایر تام پیدا کرده است. من ار 
سال ۱۳۴۹ تاکنون در این زمینه فعالیت 
داشتها. 

ه پا تکیه بر تجربه به این‌کار پرداخته 

اید یا دوره وکلاس خاصی دیده‌اید؟ 

- - هیچ‌دوره و کلاسی‌که به این عنوان 
درجه یا مدرکی بدهد وجود تدارد. البته 

ات من در رختهفیزیگ بوده و در رشته 
ننا نیو فوق لیسانس گرفته‌ام . من آز روز 
اول به قصد کارگردانی و فیلسری به کشورم 
برگفتم ولی سرنوشت + من را به کاری شید 
که پدرم بنیانگذارش بود . از زمانی که بخاطر 
می‌آورم ' درم در این رشته بوده و من 
تحصیلات تابستانی‌ام را در کنار او کار 
مزاکردم : در ا تیار فیلمیزداز 
فبلی بودم که او گرگردانی کرد و 
تجربه* زیادی و ولی این کار بطور 
کلی یک پشتوانه علمی بی‌خواهد که با علم 
فیزیک. شیمی ؛ مکانیک و الکترونیک سروکار 
دارد و برای موفقیت در این کار تجربه و 
دانش نقش مهمی دارد . 

» در ثرایط فعلی از نظر افراد باتجربه 

لابراتواری در چه وضی هستیم ؟ 

- به‌نظر من » استاندارد کار لابراتواری 
در ایران در مقایسه باکشورهای‌دیگر بسیار 
پالاست و این‌کار ستلزم داشتن متخصعر 
خوب استوبا یکی دودفر .دمی‌شود دست په 
چنین‌کاری زد . در لابراتوار ما بیش از ۵۰ 
تفر کارمند و کارگر وجود دارند که 
تردیک به ۴۰ نفر از آتها متخصص و تیم 
تخصص هستند. با چنین سرمایه‌هایی را 
با کوشش فراوان به وجود آورده‌ایم . ين 
افراد اکثرا" دیپلمه یا فوق دیبلمه هستند و 


۴ / فیلم / شماره“ پانزدهم 


مرکز خدمات صنایع فیلم ایران " که 
پیش از این با نام ")ستودیو بدیع " فعالیت 
داشته , پرسابقه‌ترین لابراتوار فیلم موجود 
در ایران » و یکی از معتبرترین آنهاست . 
این مرکز , پاسخگوی بسیاری از نیازهای‌فنی 
فیلسازان , چه در بخش خصوصی و چه در 
ارگانها و نهادها است . درباره امگانات و 
قابلیتها » و همچنین مشگلات و نارسائیهای 
این لا براتوار گفتگویی با مہند س قواد بدیع 
مدیرآن انجام دادهایم گه می‌خوانید . 


اتسس سح 
به‌تجربه متوجه شده‌ایم که طی سه تا پنج 
سال فردی با علاقه شخصی تمام و کامل, 
دراین رفته به یک نیمه شخص یدیل 
هده آنت: و چتانچه وبعت. مدارش نو 
دانشگاهپا برای کار فیلسازی در اران 
یشتر شود يا امکانی به‌وجود آید که 
بعضی از فارغ‌التحصیلان مدارس حاضر شوند 
بعنوان متخصص لابراتوار کار کنند, اميد 
ببادی می‌رود که افراد متخصص در این 
رشته زیاد شود ولی متاسفانه همین تعداد 
بسیار کم دانقجو که در این زمینه داریم » 
اکثرا" علاقمند. به کارگردانی هستند و کمتر 
به لابراتوار قیلم رغبت نشان می‌دهند . 

ھ اصولا" کار لابراتوار در طی مراحل 

فیلسازی از چەزمانى شروع می‌شود و 

کی خاتمه می‌یابد؟ 

- کار لابراتوار بصورت صحیحش قبل از 
آغاز فیلمبرداری شروع می‌شود» و بسار 
عاقلان‌است چنانچه فیلمبردار وسازندگان 
فیلم قبل از شروع فیلمبرداری مشکلاتشان 
را بالابراتوار در میان بگذارند و هماهنگی- 
هایی از قبل برای انجام تروکاژها وافکت‌های 
متصوض و فیلمبرداری‌های خاس انجام 
باود بقل" با حماست اتی دا 
آ. اس.۲" را با کیفیت بسیار خوبسی 
می‌توانيم تا "۴۵۵ ۲.انی.۲" اضافة کنیم 
اما این ستلزم هماهنگی است و بایستی 
لابراتوار از قبل در جریان باشد و بعداز 
گرفتن مقداری از فیلم » این مشاوره بایستی 
بطور روزمره ادامه پیدا کند. نگاتیو هر روز 
بعد از فیلمرداری ظاهر, چاپ و مونتاڙ 
شود و تا چاپ کبی نهایی, این گروه با 


لایراتوار در تماس باشد . 


» منکن است این مراحل رابترتیب 

ذکر بفرمایید ؟ 

- بعد از ظاهر شدن نگاتیو, در مرحله 
دوم کبی‌کار چاپ می‌شود و به کارگردان و 
سئولان تهیه فیلم داده می‌شود . کیی‌کار 
دو استفاده ویژه دارد. اول اینکه بلافاصله 
مورد بازبینی قرار می‌گیرد تا چنانچه فیلم- 
برداری به نحو مطلوب انجام پذیرفته از 
تکرار خود داری شود , به‌علاوه برای تدوین 
نهایی فیلم مورد استفاده قرار می‌گیرد . 
الیته در ایران روال به این شکل است که 
بعداز پایان کلیه مراحل فیلمبرداری امور 
تدوین آغاز می‌شود. بعد کیی‌کار به دوبلاژ 
می‌رسد. که در این مرحله گفتگوها توسط 
دوبلورهای مختلف ضبط می‌شود و کبی‌کار 
مجددا" برای سینک به‌میز مونتاژ برمی‌کردد 
واحتمالا" تفییراتی نیز در مونتاژ قبلی 
به‌عمل می‌آید. پس از این مرحله امور 
انکت‌گذاری ‏ (صداهای زمیته) و ساختن 
باند (نوار)موسیقی شروع می‌شود و پس از 
اینکه هرکدام بطور جداگانه با تصویز مطابقت 
داده شد » عمل میکس (مخلوط کردن صداها) 
0 می‌گیرد . بعد از این مرحله؛ کبی‌کار 
به "قطم نگاتبو" می‌رسد که نگاتبو اصلی 
یلم منطیق با کبی‌کار قط شد و | 
می‌شود . سپس صدای میکس شده که اکثرا" 
بصورت خناطیبی است» بطور ۳۵ یا ۱۶ 
میلیمتری حبدیل په صدای اپتیک می‌شود: 
در دستگاه مخصوصی چاپو ظاهر می‌شود و 
بعصورت نسخه نپایی فیلم در می‌آید. 
که از این نسخه می‌توان تسخه‌های دیگر را 
تکثیر کرد . 

ه بعضی از انواع فیلمها؛ از جطه 

آگفا؛ بعد از فیلمبرداری و چاپ در 

مرحله نمایش از کیفیت خوبی‌برخوردار 

نیست.آیا این‌ها فیلمهای خوبی‌نیستند 

یا در ایران امکانات ظهور و چاپ این 

فیلمها را نداریم؟ 

- سئله‌بواد خام بسیار مهم ویب 
تر او آن است که تایحال با آن برخورد 
غداه است . ,در فنیا, سهسازنده مشیور مواد 
خام بنامپای کداک, فوجی و آگفاگورت 
فعالیت دارند و درمرحله". بعد, در بلوک 
شرق نیز فکر می‌کنم دو سازنده بنامهای 
"اروو" در آلمان شرتی و "فیلم " در شوروی. 
البته یکی دو کارخانه برای فیلمهای سیاه و 
سفید نیز در هندوستان و چین وجوددارند. 
شاید درجاهای دیگری هم باشد ولی‌من 
اطلاع ندارم . درنتیجه تعداد سازندگان مواد 
خام‌در دنیا انگشت‌شمارند . فیلمهایی که در 
بلوک شرق ساخته می‌شود بمراتب از لحاظ 
تکنولوژی عقب‌تر از فیلمهای غربی‌اند و 
اکثرا " بکفته خودشان تکنولوزی را از بلوک 
غرب می‌خرند . بنابراین تکنولوژی یکی دو 
دهه پیش را استفاده می‌کنند اقراد 
متخصص در امر لابراتوار و یا دست‌اندرکاران 
غیلسازی که من‌با آنها در سراسر دیا برخورد 
کردم ستقدند که از نظر کیفیت , کداک 
در مرحله اول قراردارد و سپس فوجی ؛ و بعد 
آگفاگورت . در کقور ما , بعد از انقلاب بتابر 
پار‌ای سائل فیلم آگفا کار می‌شد. ولی 


اخبرا" سئولان قولهایی داده‌اند که از انواع 
دیگر فیلمبا نیز واردکنند. البته من ستقدم 
که از هرسه نوع مواد بايد وارد شود تا رقابتی 
بین سازندگان بوجود آید و سرویس بهتری 
باشد و انتخاب وجود دافته باشد. قبل از 
انقلاب بیشتر از ٩۰‏ درصد کارمان را با کداک 
انجام_بی‌دادیم و بعد از انقلاب که نوع 
فیلم را به آگفا تبدیل کردیم , در سطح 
لابراتوارها و فیلبردارها به مشکلاتی 
برخورد کردیم. مسئله‌ای که داقیا په کار ما 
لطمه می‌زند , کهنگی نگاتیو آگفا است که طبق 
گفته خود سازنده, این نگاتیو در حرارت بین 
۰ تا ۲۵ درجه سانتیگراد که حرارت عادی 
یک اتاق هست ‏ بین یک تا سه‌ماه بیشتر دوام 
ندارد. درصورتیکه ما قبلا با سئله‌ای به تام 
کهنگی نگاتیو برخورد نداشته بودیم » و اگر 
گاهی در لابراتوار یک حلقه فیلم کهنه ظاهر 
می‌شد» تنام متخصصین. لابراتوار بسیج 
می‌شدند. تا ببینند فیلم کپته به چه عکل 
است ! با این حساب » اکنون به سردخانه‌های 
وسیعی نیاز داریم. وقتی فیلمی از لابراتوار 
بیرون می‌آید و از تهیه‌کننده به پخش 
کننده می‌رسد متوجه تاثیر کهنگی مواد خام 
نمی‌شوند ولی این کهنگی , چندی بعد تاثیر 
خود را نخان می‌دهت. 
و سئله صدای فیلم در ایران متاسفانه 
بشکلی بی‌دلیل و منطق در جا می‌زند . 
ضبط صدای سرصحنه که درتمام دنیا 
مرسوم است در آیران بکلی تادیده گرفته 
شده و دلایلی هم که فیلسازان برای 
آن مطرح می‌کنند» نداشتن امکانات 
است. 7 دلایل به نظر شما توجیه‌پذیر 
است؟ 
- تبیه فیلم با تدای سرصحته در زان 
فیلمرداری مقدار بیشتری نگاتبو لازم 
دارد و زمان بیشتری باید برای فیلمبرداری 
اختصاص داده شود و در نتیجه مخارج تهیه 
فیلم بالاتر خواهد رفت. دوم اینکه قبل‌از 
انقلاب که پدیده ستاره‌سازی رابج بود مردم 
انتظار شنیدن مدای واقعی فلان بازیگر 
معروف را که همواره ضعیف‌تر از صدای دوبلور 
بود نداشتند. خوشبختانه بعد از 
سل ستار‌سازی تا حد زیادی در سینمای 
ان از بین رفت و الان زمان بسیار خوبی 
شروع این‌کار است.هرچند. لوازم و ابزار 
فنی بطور کامل جوابگوی همه فیلمها نیست 
ولی این دلیل نمی‌شود کهاصلا" توجهی به 
این کار نشود. چون ما پزاحتی می‌تواديم 
با امکانات موجود در سال بین ۱۵ تا ۲۰ 
فیلم را با صدای سرصحنه تهیه کنیم . نمونه- 
هایی که در ایران انجام شده بخصوص در یکی 
دومال آغر بسیار موفقیتآمیز بوده و پخصوص 


صدای یکی دو تا از این فیلمپا طی حیات 


ا اران ی‌سایته است. شل فیلم 
بردگرد ‏ این شیوه باید تشویق وتلقین 
م ا بعد از چهار یا پتج‌فیلمک‌با 


صدای سرصحنه EA‏ همه ناچار 
به پیروی می‌شوند »چون تتیجه بحدی خوب 
وچشمگیر است که آنها چاره‌ای جز پیروی 
ندارند . 


ه یکسری اشکالات بدیهی در فیلمهای 


ایرانی وجود دارد که بعضی وقتها 
فیلمبردارها آن را به گردن لابراتوار 
می‌اندازند و ما نمی‌دانیم ګناه اصلی به 
گردن کیست. از جطه بسیاری از 
"اسپشال افکت"های ساده, از جمله 
"فید" و "دیزالو" هنگام تماشای فیلم » 
انگار از قبل معلوم است که در فیلم قرار 
است یک "دیزالو" انجام‌شود.در فیلم 
خانه عنکبوت » "فیداوت"ها به سیاهی 
مطلق تمی‌رسید» و فیلمبردار فیلم گفت 
که چون این‌کار به خوبی از طرفلابراتوار 
انجام نمی‌گیرد, ما ناچار شدیم خودمان 
موقع فیلمبرداری دیافراگم را بستیم و 
عمل فید را انجام دادیم . این اشکالات 
چرا پیش می‌آید؟ 
- البته من فیلم خانه عنکبوت. را 
ندیده‌ام و کار لایراتوار‌اش را نیز ما انجام 
نداده‌ايم و از این مورد پخضوسی, مطلم 


از هنگامی که به یاد می‌آورم» درکنار 
پدرم به کار 

لابراتوار 

مشغول بوده‌ام. 


لا براتوار بدیع 


نیستم ."امامن در مجموع به فیلمبردارها حق 
می‌دهم ۰ چون پس از اتقلاب موادی که يرا 

تروکاژ روی نگاتبوها کشیده‌می‌شود در 
دسترس نبوده است. خیلی از دیزالوهاء 
فیدهاو اسیثال افکت‌ها روی موادی انجام 
شده که برای این کار ساخته نشده‌اند و 
درنتیجه کار بسیار ید شده است . باید مواد 
لازم در دسترس باشد. ایرادهای اصلی در 
تحوهورود و نگهداری آن است. تلا" در 
اواخر بہار و اوایل تابستان پارسال که فصل 
گرماست » مقداری فیلم در گبرکات کشور 
بود که بیش از مناه در شرایط ناساعدی 
مانده بود و بعد ترخیی شد و مدتی نیز 
درانبارهایی که فاقد سردخانه بود تگهداری 


تاسیس کار هام 
اا یاپدر ها نز 
جزو کسانی بود که به این مسئله علاقعند 
بود» ولی سلوم نشد این تلاش‌ها به 
چه‌علت متوقف ماند؟ 
- هماتطورکه قبلا" اشاره شد» تعداد 
تولید کنندگان موادخام در دنیا انگشت‌شمارند 


ودلیلش این است که برای بکاراندازی چ 

کارغان‌هانی سزمایه‌گذازی: رار جنگیی و 
تکنولوژی بسیار ا ای لازم است که این 

دوسئله را کنتر سلکتی توانسته حل کند" 
ازطرف و مق کر ازا رکای ناکین 
فیلم برای‌توزیع آن نیز بسیار مشکل, و پیچیده 
است. البته این‌کار بعد از انقلاب توسط 
ارگانهاو افرادی دبال شد» و مقداری از 


تجربه‌هایی که صورت گرفته خوش‌یینانه 
بوده و چنانچه برخورد منطقی با این قضیه 
صورت بگیرد و حالت شعاری نداشته باشد, 
می‌شود. کارخانه‌ای در ایران به وجود آورد که 
خیلی از مواد خام را بسازد . برخلاف تصور 
همه این مواد شامل نگاتیو رنگی نمی‌شود , 
چون اولین چبزی که ساختش مقرون به صرفه 
است مواد سیاه و سفید بخصوص در زمینه 
فیلمهای طبی و میکروفیلم و سای مواد سیاه 
وسفید است. چون تکنولوژی ساده‌تر, سرمایه 
گذاری کمتر و مصرف بسیار بالاتری دارد. 
شاید در ایران بتوان کارخانه‌ای را ساخت 
که با تولید اینگونه فیلمها کلیه نیازهای 
معلکت را جوایگو باشد و از نظر اقتصادی 
نیز سودآور باشد . اما ایجاد کارخانه‌ای که 
نگاتیو رنگی و سیاه ,و سفید و پزتیو بسازد , 
تبازمند مرف وقت بسار. و در نظر کرفتن 
غولها بی مانتد ای ۳ از خی زا 
ن تکنولوژی غنی انسته ا 
برد که سيار مراد هوک اوهای فیلسازی 
را جوایگو باشد. بنآبراین وقتی صحبت از 
ایجاد کارخانه‌ای برای قطع وایسنگی از این 
نظر می‌شود , بايد ستوال کنیم که چرا خیلی 
از سالک پیشرفته صنعتی از جمله ایتالیا» 
انگلیس و غیره دست به چنین کاری نزده‌اند؟ 
البته این برنامه‌ریزی صورت 
کد ا از ایجاد کارخانه فیلم سیاه و 
فيد می‌شود. اقلامی را در ژمینه فیلمهای 
رنگی نیز تولید کرد . 
ه علت جرقه‌زدن فیلم آگفاچیست؟ 
دوقطعه فیلم چنانچه در یک هوای 
خشک بسرعت عالیده شوند» برائر 
اصطکاک جرقه‌هایی در فیلم ایجاد می‌شود. 
این اشکال ری به مواد خام ندارد و بیشتر 
متوجه اپراتوار و کسی است که با فیلم کار 
می‌کند. زمانی باید با فیلم کار کرد که هوا 
حداقل «۵ فرمد. ترطوب باد پیمیدن 
فیلم از حلقه‌ای به‌حلقه دیگر نیز بایستی با 
سرعت خاصی انجام شود و فیلم پیج حتما " 
بایستی. "سیم زسن" داهته باد که ا 
حدودی از ایجاد جرقه جلوگیری می‌کند» 
ول نی شلکت. اا چين اعرا رطویت 
هوا همواره از ۵۰ درصد کنتر است , ایجاد 


اخیرا قسمتی از 
وسایل لابراتواری در ایران ساخته 
می‌شود. این موضوع تاچه حد واقعیت 
دارد؟ 
- اولین‌بار. پدرم با ساختن دستگاه 
اپتیک مدا برای فیلم دکتر کوشان » وارد 
سینما شد. او در مرحله بعد دستگاه چاپ 
اتوماتیک را ساخت و این وسایل در زمان 
جنگ جباتی دوم با امکانات بسیار محدود 
نتی ساخته شد . برخورد اولیه با مسئله 
لابراتوار در این مطکت بدین صورت بود 
که وسایل کار در خود لایراتوار ساخته 
شود و اين وضیت بخصوص در لابراتوار 
ما تا ۵ سال پیش ادامه داشت. و از چند 
سال پیش به اینظرف نیز دستگاهیابی 
ساخته می‌شود.یپرحال بعد از چندی وضعیت 
بقیه در صفحه ۵۷ 
شماره پانزدهم / فیلم / ۱۵ 


۱ 


» فیلم کوتاه "آیین بهاری" ساخته" 
"اصفر آگه پناهی" که روز پانزدهم خرداد 
از شبکه اول تلویزیون پخش شد یک اثر 
درخثانو بیان ماندنی» به ویژه از جهت 
اجرای ایده‌اش یود ۰ مضمون فیلم, کوشش 
درنمایش تثابه انقلاب با تحولات طبیعت 
است .آنچه به فیلم ارزش می‌دهد, فقط در 
(زیرا که به طور متال؛ 
مضمونی مانند پیوستن مردم به یکدیگر همچون 
قطره‌قطره‌ها و تبدیل شدن به دریای‌انسانی » 
در شعارها و تحلیل‌ها فراوان تکرار شده است) 
اما تجلی این مفاهیم در فرمی بسیار زیبا» 
ویژگی اساسی "آیین بهاری" است . 

در فیان نخستین نفاها, که تصویرهابی 
از برف و سرما و یخیندان است» چندنط از 
رژ نظامیان درمیان برف همراه با تاکید 
برصدای پای آنان, علاوه برآن که درجهت 
فرم فیلم قراردارد. بخوبی القاء کننده» 
مفهوم نانوی اثر نیز هست . با تایش خورشید 
و آغاز ذوب‌شدن یخ‌ها, تصویرهای درشتی 
می‌بينیم از قطره‌هایی که از نوک قندیلها 
می‌چکد ۰ درحالی که در هریک از این قطره‌ها 
چهره‌های یک انسان انعکاس یافته است. 
قطع بی‌درپی این نماها به یکدیگر. و سپس 
قطع به جعیت, با استفاده از تور 
اینپوز (ثصویر مضاعف) درحالی که تصویر 
موج می‌زند» بخوبی تداعی کننده* مفهوم 
موردنظر فیلساز است . 

درنماهای مربوط به درگیریهای زمان 
انقلاب » تصویرها همچنان دارای موج‌هستند 


این ايده نیست 


که تلاطم آن دوران را القاء می‌کنند. در 
نماهایی که مردم را می‌بینیم , تصوير مضاعفی 
وجود دارد که پیوستن قطره‌های دیگر را نشان 


می‌دهد , اما هنگامی که فیلم به‌تصویرنظامیان 
قطع می‌شود ؛ افتادن قطره‌ها نیز قطع‌می‌شود . 
بیشتر تصویرهای فیلم , با همان تکنیک تصویر 
مضاعف ساخته شده. دقت و ظرافت دربکار 
گیری این تکنیک» درمیان فیلمهای ایرانی : 
نمونه و تابل مثال است . 


۶ فیلم / شاره* پانزدهم 


کار ارزشمند شبکه دوم؛ پخش برنامه 
صبحگاهی ویژه کودکان و خانوادهها در تعطیلات 
تابستانی مدارس, ظی عمر تلویزیون بی‌سابقه 
بوده است . این برنامه‌ها که از عید فطر آغاز 
شد , از سویی می‌تواند بخشی از وقت فراغت 
تابستانی دانشآموزان را پر کند , و از سوی‌دیگر 
با برتامهریزی صحیح و یافتن ترکیبی مناسب , 
می‌تواند جنبه‌های سرگرم‌کننده و آموزشی را؛ 
توام داشته باشد. براساس برنامه‌های اعلام شده 
بیست روزهه نخست که در روزنامه‌ها به چاپ 
رسیده است» این بخش مجموعه‌ای است از 
برنامه‌های تازه و تکراری که البته یزان برنامه‌های 
تازه در میان آنها , قابل توجه است . بهرحال ؛ 
در همین آغاز, اقدام شبکه دوم 
تاټید نمی‌طلبد , مگر یادآوری چند ن 

اول - در بخش خانواده» از عنسوان 


گروه اجتماعی شبکه* دوم ؛ یک فیلم سه 
قسمتی به نام "زن در سازندگی " ساخته است 
که عنوان آن؛ په روشنی ‏ مضمونش را توضیح 
می‌دهد . قسمت اول که مدت آن ۲۷ دقيقه است 
و روز پنجم فروردین پخش شد؛ مقدمه‌ای درباره 
زنان ایران و نقش آنلها در تولید بود . به علاوه : 
در این قسمت , یک روز از زندگی یک زن کارگر 
کارخانه گونی‌بافی رشت» در خانه و کارخانه 
به نمایش گذاشته شده بود . 

قسمت دوم به مدت ۲۶ دقیقه, درباره» 
زندگی زنان ایل شاهسون » به عنوان نمونه‌ای 
از زندگی زنان عشایر ايرا 
مربوط به زنان روستایی است . در این قسمت» 
گوشه‌ای از زندگی زنی روستابی را می‌بینیم که 
دو فرزندش در زمان انقلاب و جنگ شهید 
شده‌اند و او همچنان مصمم وپایسدار است : 
تهیه‌کننده: "زن در سازندگی " زهرا بادرامپور 


ان است . قسبت سوم + 


مشکل فیلسبای بی‌شناسنامه 


یکی از مواردی که در چندساله اخیرء 
برای بینندگان فیلمهای سینمابی » مشکلاتی 
ایجاد کرده, بدون شناسنامه بودن فیلم‌هابی 
است:که بزپرده تاعا اید و با در 


سیمای جمپوری اسلامی ایران شاهد نمایششان , 


باتوجه باین‌سئله که آثار بنمایش درآمده 
درچند سالة اخیر» اکثرا " از فیلم‌های قدیمی 
وانباری و فاقد پلاکارد قابل استفاده بتعداد 
کافی هستند, صاحبان فیلم؛ مجددا" برای 
این آثار پلاکاردهای تبلیغاتی تهیه می 
ومتاسفاته دراین پلاکاردهای جدید بجز اسم 
قیلم و احتعالا" نام چند بازیگر» بقیه 
مشخصات فیلم ( که در پلاکارد اصلی‌فیلم‌ها 
دقیقا " ذکر می‌شوند) حذف مي‌شود» در 
نتیجه علاقمندان نمی‌تواتند در مورد فیلم‌ها » 
اطلاعات چندانی کسب کنند . 

عناوین ابتدای فیلم‌ها نیز نمی‌توانند 


کار ارزشمندشبکة دوم 


برنامه‌ها چنین برمی‌آید که جنبه‌های سرگرم کننده 
آن کمتر است . 

دوم - امید است که افزودن به ساعت 
پخش برنامه‌ها , محرکی در جهت افزایش تولید 

امه و یا تامین برنامه‌های تازه‌تر خارجی باشد 

تا از میزان برنامه‌های تکراری کاسته شود . 

سوم - چهخوب است که شبکهه سراسری 
نیز اقدام به پخش برنامه" صبحگاهی کند , زیرا 
پا توجه به برد کمتر برنامه* دوم نسبت به شبکه 
سراسری ‏ عده‌ای از شهرستانیها که زیر پوشش 
برنامه. دوم دیستند, بی‌تصیب. می‌مانند.. و 
یا آن‌گونه که مسئولان وعده داده‌اند, کوشش 
برای ایجاد برد بیشتر برنامه دوم » پیگیرانه‌تر 
دنبال شود , زیرا قطعا مناطقی خارج از پوشش 
برنامه" دوم هستند که از امکانات تقریحی و 
آموزشی کمتری برخوردارند . 


«زن در سازندگی» در شیک دوم 


ذراین: زفیده کنک موتری پادئده بخصوص 
که در چند مورد دیده شده که حتی عنوان- 


بندی ابتدای فیلم‌ها نیز متعلق به‌فیلم 


نبوده‌اند. شخصا" فیلم "سه‌ثائیه به 
جهنم " را ذکر مي‌کنيم , که در کبی‌ای که 
در سینا "صحرا" از این فیلم دیدیم : 
قسعتی از فیلم متعلق به 
یک فیلم دیگر بود( احتمالا" یک فیلم 
آمریکایی) و تتها چند اسم در انتهای 


عتوان‌بندی: دستاندرگاران_ قیلم. رد 
بحت رامعرفی می‌کرد : 

بلم‌های سینمایی تلویزیون 1 
پریده‌شدن عنوان‌بندی اصلی ابتدای فیلم 


در بسیاری از موارد فاقد شناسنامه هستند . 
فیلم‌های چینی و زاپنی و اروپای شرتی 
که جای خود رادارند و در این نوع موارد 
بجاست که مترجمان و سئولان تمایش 
فیلم‌های سینمایی. بجز نام کارگردان؛ 
مشخصات پیشتری دراختیار بینندگان قرار 
دهند . 


8 افسانه سلطان و شبان یک مجموعة طنزآ میز 
تلویزیوتی است که یا الهام از افسانه‌ها و قصه‌های 
شرقی نوشته شده؛ و یاییز اسال از شبکه اول 
تلویزیون پخش خواهد شد . فیلمبرداری این 
مجموعه" دهقسمتی : در مهرناه ۶۲ آغاز شد و 
در اردیبپشت ۶۲ پایان گرفت و هم اکنون‌مرحله 
مونتاژ را پشت سر می‌گذارد و قرار است بابک 
بیات برای آن موسیقی متن بسازد . 

" افساته سلطان و شبان" در بیش از ۱۳ 
فضای مختلف از جمله اقدسیه تهران؛ قصر 
فیروزه, استودیو گلستان , کاروانسرا ۳ 
روستای شجاح‌آباد کاشان» باغ فین و تپه ماهورها 
و کویرهای آطراف این شهر فیلعبرداری شده 
است . 

فیلمنامه را داریوش فرهنگ و مهدی‌هاهمی 
نوشته‌اند , داریوش‌فرهنگ آن را کارگردانی کرده 
و بازیگران را عموما چهره‌های آشنا و پرسابقه 
سینما و تکاتر تشکیل می دهند . کارگردان سریال 
می‌گوید : 

قصه در حال و هوایی شرقی و قدیمی 
می‌گذرد , اما زمان و مکان معیتی ندارد . افسانه 
و روایتی است که با ایجاد تداعی معانی با 
بینتده‌اش ارتباط برقرار می‌کند . داستان » همان 
حکایت معروف است که به نقل از تاریخ» در 
زمان شاه‌عباس روی داده است ۰ * 


ماجرا از این قرار است که در یک روز 
خوش بهاری » سلطانی هوسباز و بزدل با خدم 
و حشم بسیار به نخجیرگاه اختصاصی می‌رود تا 
شکار و تفرج کند . دست بر قضا پیرمردی فرزانه 
از راه می‌رسد و خوابی را که دیده است» باز 
می‌گوید : در خواب دیدهام که عتقریب تبرهای 
بلا از زین و آسمان بر تو باریدن خواهد گرفت 
و راه گریزت نیست. بترس از روزی که مردمان 
یه قهر آیند و حق خود از تو بازیس گیرند 
سلطان سخت برآشفته می‌شود و بجای اطراق ؛ 
قزر به فعتر بای گردد : ار در ی 2 چا 
درباریان و اخترشناسان را به حضور می‌خواهد 
منجم بزرگ می‌گوید که تعبیر آن مرد ژولیده: 
یاوه‌ای بیش نبوده و شاه یکصد سال به خوبی‌و 
خوشی حکومت می‌راند . سلطان به وجد می‌آید 
و فرمان جشن و پایکوبی می‌دهد , در حالی که 
گوناگون و غیرمتتظره‌ای در جریان است . 


صادق هاتفی , احمد آقالو, داریوش ایران‌نژاد, 
کلاب آدینه. و خسرو صادقی بازی کرده‌اند. 
افسانه سلطان و شبان بصورت وید ئو تصویربرداری 
شده ولی با روش دکوپاژ سینمابی کار شده است 
مجموعه را علیرضا مجلل با همکاری احمد کاشانچی 
و مرتضی جوهری تیه کرده است . 

گروه گریم با نظارت و طراحی عبدالله 
اسکندری و شجریان , گروه صدا با هسکاری 
جهانگیر میرشکاری, اصفر شاهوردی» برویسز 
آبنار ؛ گروه نور به سرپرستی احمد نصبرنیا ؛ گروه 
طراحی با همکاری ابرج رامین‌فر ؛ تصویربرداران 
جواد صفا» نوسف دآتش‌صدیق و حسن کیائی 1 
کارگردان فنی : مسعود فروتن» و منشی و مدير 
صحنه: منیژه تهرانی » و ناصر ازقندی در تهیه 
" افسانه نلطان و شیان " همکاری داشته‌اند . 


شما 


FY 


%0 


ره پانزدهم / فیلم / ۱۷ 


# در سال ۱۹۷۲ در مجع عمومی سازمان 
ملل متحد» رای‌گیری مهمی درباره‌ی نقش 
تلویزیون در جاسه بین‌المللی به‌حمل آمد . 


۶۸ درسازمان ملل مورد بحث بود . بعضی 
کشورها در مورد این مستله چنین موضع گیری 
کردند که: کشورهای پخش‌کننده برتامه 
تلویزیونی " باید قبلا" موافقت کثورهای 
دریافت‌کننده برنامه را جلب کنند. در سال 
۲ بنابه درخواست بیشتر کشورهای عضو 
مجع ۰ پیشنهادی‌به رای گذاشته شد مبنی بر 
اینکه برای پخش ماهواره‌ای» اصولی در صحنه 
بین‌المللی درنظر گرفته شود . نتیجه رایگیری 
به‌گون‌ای چشه‌گیر در موافقت اعضاء با برقراری 
چنین محدودیتی در پخش ماهواره‌ای برون 
مرزی بود . در این رای‌گیری» صد و دو کشور 
رای مثبت دادندو یک کشور رای‌منفی داد . رای 
شقی_متعلق بود یه کشور آمریکا . آمریکا به 
این بهانه که اصول موردنظر می‌تواتدتهدیدی 
بر "جریان آزاد اطلاعاتی" بین کشورها 
محسوب شود » به این پیشنهاد رای منفی‌داد . 

این موضوع با درنظر گرفتن ماهیت تجارتی 
صنعت برنامه‌سازی تلویزیون درآمریکا , چندان 
شگفت‌آور نیست. عبارت "جریانآزاداطلاعاتی " 
هم یکی دیگر از امطلاحات پوچ و بی‌سنی 
است که صنعت توا 9 
آمریگا برای خود ش درست گرده است 
دیگری که در این صنعت رایج است عبارتند 
از : "شبرین‌کاری " (وطذع‌هو) و "بازار 
ارزانی "(وتادطرمد۳)." شبرین‌کاری " عبارتست از 
تاکتیکی که یک شبکه تلویزیونی به‌کار می‌برد 
تا از آن طریق؛ شمار بینندگان تلویزیونی‌اش 
را نه از طریق عجعوعه‌های پی‌دربی» بلکه 
از طریق تک برنامه‌های مخصوص بالا ببرد. 
(شبکه تلویزیونی ور اخیرا " این تاکتیک را در 
مورد تلویزیون کانادا به‌کار گرفته است » شبکه 
تلویزیونی وع هم با برنامه‌های تلویزیونی 

قالعده‌مخصوص"_به‌این‌کاردست‌زده‌است») 
اصطلاح "بازارارزاتی "۰ ظاهرا " ازاصطلاحدیگر: 
پیچیدهتراست . این‌تکنیک درطول‌دودهه گذشته 
خیلی خوب صیقل یافتهاست .یک‌تجلی‌این صطلاح 
را در یک نظرخواهی که اخیرا" در آمریکا به 
عمل آمده» می‌يابیم . طی این نظرخواهی از 
بچه‌های چپار تا شش ساله پرسیده شده بود که 
بین تلویزیون و پدراتشان؛ کدامیک را بیشتر 
ترجیح می‌دهند . چهل و یک درصد از بچه‌های 
مورف پرسشیء پاسخ داده پودند که تلویزیون 
را ترجیح می‌دهند آ اگر بخواهیم "بازار ارزانی* 
را به عنوان یک روش تلویزیونی بین‌المللی 
که از سوی آمریکا اعمال می‌شود تعریف کنیم + 
پاسخ به طور خلاصه این خواهد بود: "بازار 
ارزانی "» تاکتیکی اقتصادی است که طی آن 
کشور تولیدکننده‌ی بیشترین برنامه‌های 
تلویزیونی» در کشورهای مصرف‌کننده جلوی 
پدیدآمدن صنعت برنامه‌سازی داخلی را 
می‌گیرد . البته بسط دادن این جواب کوتاه» 
شاید موضوع را تاحدی پیچیده نمودار کند» 
اما برای دستیابی به همین یاسنکوتاه باید 


۸ /فیلم / شماره" پانزدهم 


نقل از :جامپ گات - شماره* ۰۲۰ می ۱۹۷۹ 


نوشته" جویس نلسون 
ترجمه مسعود مدنی 


ناید. راهنان, را از ان بعضی شمارها و حسی 
تعبیرهای صنعت تلویزیون درآمریکا. باز 


مثلا " نگاه کنیم به اصطلاح "شبکه "۰ یک 
شبکه تلویزیونی چیست؟ اگر "ورایتی" و سایر 
نشریات تجاری تلویزیونی را که در آمریکا 
تشر می‌شوند بخوانید» غالبا" به این 
اصطلاح برخواهید خورد . این اصطلاح بیشتر 
دریحت از سه شبکه بزرگ تجارتی تلویزبون 
درآمریکا مورد استفاده قرار می‌گیرد ۰ در 
مقایسه با این شبک‌های تلویزیوتی درآمریکا : 
شبکه‌های تلویزیونی سایر کشورها. مینی 
شبکه‌هایی_به‌شمار می‌آیند که در شبکه‌های 
تلویزبونی آمریکا گرفتار ‏ شده‌اند. ملا" 
کشور کانادا را درنظر بگیریم . درسال ۰۱۹۷۷ 
کانادا بزرگترین بازار خارجی برای تلویزیون 
آمریکا بوده است . شبک‌های تلویزیونی کانادا 
از میان تمام شیک‌های تلویزیوتی در سراسر 
جهان. برای: خرید برنامه‌های تلومزبونی 
آمریکا بیشترین ارقام را پرداخته‌اند. جدول 
زیر که براساس ارقام اراقه شده در مجله 
"ورایتی " طی سالهای ۱۹۷۶-۷۸ تهیه شده ب 
ارقامی را که هقت کشور مهم برای برنامه‌های 
تلویزیونی آمریکا پرداخته‌اند » نشان می‌دهد . 
ارقام ذکر شده در جدول برای برنامه‌های نیم 
ساعته است؛ با دوبرابر کردن این ارقام » 
قیمت پرداختی برای برنامه‌های یک ساعته 


با یادآوری این موضوع که کانادا فقط 
۴ میلیون جهیت دارد » ارقام فوق بیشتر 
توجه ما را به خود جلب می‌کند . به‌استثنای 
ژاپن ؛,جسیت کشورهای خریداربرنامه‌تلویزیونی 
بین حداقل دوپرابر جعیت کاتادا و حداکثر 
پنج‌یرایر آن (ژاین) درنوسان است . 

رابرت سارنوف به‌عنوان رئیس هیئت 
مدیره شبکه تلویزیونی مهم آمریکا » ۸/86 ؛ طی 
یک گردهعایی مهم اتحادیه‌های تلویزیونی 
اروپا در نیونورک در سال ۰۱۹۶۲ اعلام 


داشت : 


به دست می‌آید : 
نام کشور 
۱۹۷۵ 

۵ مس‎ cae 
کاتادا رادیوکانادا‎ 

crv 
۳۵۰۰-۵۰ انگلستان‎ 
۴۲۰۰ قرائسه‎ 
۴۹۰۰۰ آلمانغربی‎ 
برزیل‎ 
استرالیا‎ 
۳۰۵ ژابن‎ 


متوسط قیمت پرداختی برای یک برنامه نیم ساعته 


به‌دلار در سالهای 


1۹۷۷ ۱۹۷۶ 


۲۵۰۰۴ 
۲۰۵۵-۵۰ 


"ما در حال حاضر می‌رویم تا به میتی 
دست یابیم که تاریخ آن را به‌ندوت به‌کسی» 
آن هم دو این کاس عرفه کرده است, ی 
قرن‌ها » بشر همواره آرزوی دست‌یافتن به یک 
زبان بین‌المللی را درسر می‌پروراند» زبانی 
که بتواند مانع زبانی را میان ملل مختلف از 
میان ببرد ۰۰۰ امروزه بشر زبان بین‌الطلی 
حقیقی را در تلویزیون یافته است . امروزه 
این زبان با قابلیت انعطاف و انطباقی که با 
تمام زیانها دارد» بی‌درنگ به تمام نقاط 
جهان‌مخابره می‌شود . در دنیایی که هنوز 
میلیونها انسان بی‌سواد یا کم‌سواد دارد؛ 
این زبان با تمام ملل حرف می‌زند. این 
پدیده امروزه با تمام انسانها با زبانی روشن 
به‌صحبت می‌نشیند . از طریق این‌زبان شیوا و 
روان » بگذارید برسر در ساختمان 880 بخوانیم 
که طتهای دنیا در نهایت در صلح و آرامش 
بایکدیگر به‌گفتگو خوا هند نشست ,۲ 

چندماه قبل از آنکه این سخا 
"سارنوف " بیرون آید» مجله‌ی 
ریویو " درآمریکا نوشت : ۹ 

"صنعت تلویزیون که در آمریکا تمام وقت 
وبیشترین هزینه‌ها را به خود اختصاص داده» 
در راه فتح اروپای غربی و آفریقا ست . بی‌شک 
زمان درازی نخواهد گذشت که این صنعت 
دنیا را فتح می‌کند .۳ 

جمله‌های فوق بیشتر در رابطه با کلمات 
ساروف احساس آشنایی در ما بیدار می‌کنند . 
این موضوع بیشتر وقتی قابل توجه است که 
اوایل دهه شصت را به‌یادآوریم که توریسین‌های 
کانادایی رسانه‌های گروهی » همراه با دیگران 
ذهن خود را با امطلاح‌هایی مثل "ملل 
تلویزیوتی شده" و "تبیله‌ی جهانی" خسته 
می‌کردند . اینان زیرساخت‌های اقتصادی صنعت 
تلویزیون را که سود تجارتی‌برنام‌های‌تلویزیونی 
آمریکابی را امکان‌پذیر می‌کرد » اساسا " نادیده 
می‌گرفتند . به عنوان‌مثال کشور کانادا ء دارای 
پیچبده‌ترین سیستم پخش امواج تلویزیونی 
برای انتقال تصویر تلویزیونی به تعام نقاط 
کشور است . به‌عبارتی از نظر مخابرات ماهوارم 
ای , کانادا پیشرفته‌ترین و به عبارتی‌تلویزیونی 
ترین کفور جهانست. یه این است که 


از دهان 
ساتردی 


یعنی اگر کشوری مدلی 
از آن حرف می‌زد » موردتقلید 
قرار داده باشد » آن کشور کاناداست . 

درسال ۱۹۷۶ فقط پنج‌کشور در سراسر 
دنیا بودند که در تلویزیون‌هایشان حتی یک 
برنامه تلویزیونی از آمریکا پخش نکردند . این 
کشورها عبارتتد از 


موضوع چندان جای تعجب ندارد. یرای 
شبکه‌های تلویزیونی آمریکا » اواغر دهه پنجاه 
واوايل دهه شصت» زمان پرشفله‌ای بود 

درسال ۱۹۶۱ء شبکه تلویزیونی 85 با شرکت 
تلویزیونی ایتالیایی ۸41 قراردادی بست که 
طی آن باید این شرکت تلویزیونی را در 
تولید برنامه» مجموعه‌های خبری و راه‌انداختن , 


روابط عبومی و فروش یاری دهد. سپس 
5 شبکه سراسری تلویزیون اسراقیل را به 
وجود آورد. در این زمان شبکه بزرگ دیگر 
آمریگا ۰ ۸26 ۰ تشکیسل و تاسیس شبکه‌های 
طویزیونی در کشورهای پرتال» پرو». سوتد و 
یوگسلاوی را به عهده گرفت. سپس همین 
شبکه فرستنده‌های تلویزیونی در مصرء آرژانتین » 
هنگ‌کنگ و ایتالیا تاسیس کرد و بعد از آن در 


طرحریزی ‏ شبکه‌های تلویزیونی در کنیاء 
سییرالثون: سودان» اوگاندا, تیجریه و 
عربستان سعودی شرکت کرد. یادمان می‌آید 


که در همین سالپاء استقبال از برنامه‌های 
تلویزیونی شبکه 20 در حداقل بود . بیچاره 
0 راستش اینست که در این سالها آنها 
سرشان جای دیگری گرم بود!. بله شبکه 
6 داشت سام سیستم‌های‌تلوبزیونی کشورهای 
کاستاریکا , هندوراس, گواتعالاء السالوادور ؛ 
یکاراگوا , ژاپن؛ استرالیا و فیلیبین را 
خریداری می‌کرد و در مکزیکو» بریتانیاء 
وآلمان‌غربی در شرکت‌های تولید برنامه 
تلومزیونی » سرمایه‌گذاری می‌کرد ۰ "آندرو 
هورویتس" این اطلاعات را در بقاله‌ای در 
مجله‌ی "0۸8" در سال ۰۱۹۷۵ چنین بیان 
می‌داود: 

شبکه ۸86 در سال ۱۹۵۰ اولین 
فرستنده‌ی تلویزیونی را در کشور اکوادور تاسیس 
می‌کند ؛ و سپس در بناکردن شبکه پخش امواج 
فیلیپین و شبکه تلویزیونی عربی‌خاورمیانه - 
شامل فرستنده‌های تلویزیونی سوریه , 
کویت » عراق» اردن - شرکت می‌کند . این 
شبکه در طی دهه شصت به شبکه‌های‌تلویزیونیس 
اش در کشورها, فرستنده‌های دیگری را هم 
اضافه می‌کند . در اواخر دهه شصت , شبکه 


6 ۶۸۰ فرستنده تلویزیونی در ۲۷کشور 
یتاکن" 
اکنون می‌فهمیم که چندان شگفت‌آور نیست 
که چرا محققان سازمان ملل متحد. درتحقیقاتشان 
پیرامون جریان آزاد برنامه‌های تلویزیونی 
درجهان در سال ۰۱۹۷۴ متوجه نوعی عدم 
توازن می‌شوند . با درنظر گرفتن این موضوع 
که غالب کشورها دارای سیستم تلویزیونی 
بودند و تلویزیون درآن موقع یک "زبان 
بین‌المللی " شده بود می‌فهمیم که چه حجم 
عظیمی از برنامه‌های تلویزیونی مورد مبادله 
قرار می‌گرفت . این تحقیقات نشان می‌دهد که 
از چپار کشور صادرکننده برنامه تلویزیونی؛ 
آمریکا هرسال بیش از ۱۵۰/۰۰ ساعت» 
بریتائیا ۲۰/۰۰۰ ساعت» فرانسهم»۲۰/۰ 
ساعت و آلمان‌غربی" م۶۵ ساعت برنامه 
تلویزیونی به سایر کورها صادر می‌کردند. 
به‌عبارت دیگر آمریکا سالانه سه‌برابر مجموع 
برناه‌های تولید شده توسط سه‌کشور دیگر» 
برنامه صادر می‌کرد ۰ آمریکا در حال حاضر 
آنقدر برنامه‌تلویزیونی تولید می‌کند که 
می‌توان با آنها وقت‌بیست و دو شبکه تلویزیونی 
را که ۱۸ ساعت در روز برنامه پخش می‌کنند » 
یکسال‌تمام پر کرد . 
البته در اینجا باید یادآوری کنیم که 
درسال ۰۱۹۷۱ قانوني از طریق کمیسیون 
فدرال ارتباطات در آمریکا به‌تصویب رسید 
که شبکه‌های تلویزیونی آمریکا را ملزم می داشت 
از وابستگی‌های خارجی آزاد باشند . از طرفی 
این قانون دوجنبه مهم از صنعت برنامه‌سازی 
تلویزیونی را در آمریکا مورد اشاره هم قرار 
نمی‌داد . اکنون به این دو جنبه می‌پردازيم : 
ادامه دارد 


شماره پانزدهم / فیلم / ۱٩‏ 


تلویزیونی "سربداران نام او 
که حصلیمی پازیگر دوفیلم بنا 
" انگیزه" گفتگو با اوست . 


درنی مده* 


کات اتر داتشکده هنرهای زیبای دانشگاه 
تهران. پیش از آغاز دانشکده» در سالهای 
مدوسه » 0 کار تیش می‌کردم و پیش از آن یادم 
هست که مادر و پدرم هردو بازیگران صحنه 
بودند. پدرم این حرقه را رها کرد ولی 
مادرم‌تا آخرین روزهای زندگي کوتاهش بازیگر 
صحنه نمایش بود . پدر او",آخوندنیا" مترجم 
تمایشنامه در تکاتر رشت بود. او از اخلاق 
۳ آخوندزاده " نخستین نمایشنامه‌نوییر 
ایرانی است‌که نمایشنامه‌هایش را به ترکی 
ولی در یکی از نامه‌های فارسی خود 
می‌گوید " گرچه علی‌الظاهر ترکم » اما نژادم‌از 
پارسیائست » جدم از رشت آمده و درآذربایجان 
توطن اختیار کرده است *: 

اولین‌باری که به روی صحنه* حرفه‌ای رفتم , 
در سال اول دانشکده درس‌می‌خواندم . نمایشنامه 
از آرتورمیلر " بود؛ به‌کارگردانی حمید 
سمندریان . من به‌طورتصادفی در آن نمایش‌بازی 
کردم . یکی از بازیگران به دلیل گرفتاری 
تتوانست بیاید و سمندریان نقش او را به‌من 
داد , درحالیکه فقط پانزده‌روز به‌شب اول‌نمایش 
مانده بود و او اصلا " مطمکن نبود که من بتوانم 
از عهده* آن برآیم . به‌طور طبیعی » اولین‌کار 
حرنه‌ای متداری نگرانی و دستپاچگی هعراه 
می‌آورد که بدون استشنا* همه" بازیگران گرفتار 
این احساس بوده‌اند. کارگردان در اولین 
بازی هنرپیشه در تثاتر سئولیت مهمی به 
عهده خوشباختانه حمید سمندریان 
از مهمترین و بهترین کارگردانان تثاتر بودو 
بالها در این زمینه تجربه داشت. با کیک او 
درمدت کوتاهی توانستم برای اجرای نقشر] ماده 
شوم . او اولین سلم من در تثاتر بود. علاقه" 
او به‌کارش و احترامی که برای تثاتر قاثل بود ء 
همیشه در ذهن‌من و بازیگرانی که با او کار 
کرده‌اند , بیادماندنی و قابل ستایش است. 
سپس به‌طور متمرکز » کارم را فقط در " گروه 
قات پیاده" و " گروه بازیگران شهر" ادا 


۰ | فیلم / شماره* پانزدهم 


دارد 
ارد 


برای با زیکری» 
علاقه 9 استعداد» 


کافی‌یتنت 


بازیگر انز ناتست ه ا سید اما حضورین در موه 
ان یک بازیگر جلوی دوربین نیز مطرح گرده است 
چریکه" تارا " و "مرگ یزدگرد " نیز هست . نمایش 


- بەعلاوە 


دادم و در نزدیک به پنجاه نمایشنامه شرکت 
کردم . در گروه تثاتر پیاده که از مهمترین 
کررمیای جوان تثاتر بود؛ در چندیین 
نامه به کارگردانی همسرم " داریوش 
ا " بازی کردم که هیه* آنها در زمان 
اجرا مورد استقبال بسیار خوب تماشاگران 
قرار گرفتند . تجربه‌های اساسی من حین کار 
ر " گروه‌بازیگران‌شهر "بودکه‌به‌طور مداوم‌درآن 
بودم و بعدها از آن "گروه تثاتر چهارسو" 
بیرون آمد . درنظم شدید و سخت‌گیرانه* این 
گروه که به سرپرستی وکارگردانی آربی اوانسیان 
اداره می‌شد» هشت ساعت در روز تمرینهای 
مربوط به‌حرکت و صدا » بداهه‌سازی ونمایشنامه 
خوانی انجام می‌دادیم 

در طول کارم این اقبال را داشتم که با 
بهترین کارگردانان و بازیگران‌تگاتر همکاری 
کم . آخرین هیی که به روی صحنه رفتم + 
هیجدهم آبان سال ۵۸ در نمایشنامه» "مرک 
بردگرد د نوهت و کازگزدانی_بهرام. بیان س 
بود. 


هم E‏ دیا 


کنجکاو ؛ تبزبین ومنتقد که هرشب درتاریکی 
E‏ سالن وا جر 
عقید: قه* کروه نبایشگر قلپ سالن را 
ی می‌آوردند » برایم با هیچنچیز 5 
قابل تعویض نبود . انگار تمامی زندکی درآن 
دوناعتی بود که دز آن بایائی نبود. هرگز 
تصمیم نداشتم بازیگری را در سینما ادامه 
دهم ۰ آنچه که از بیتما در تصور داشتم» 
خوربینما چراشیای نورپردازی؛ علوفی و 
رقت‌وآمد هعکاران قنی و کسانی که لحظه به 
لحظه پوشش؛ آرایش وحرکتهای بازیگر را تحت 
نظر دارند» و خلاصه بی‌نظنی. غریمی مود 
که در پشت صحنه* فیلمیا ‏ دیده. بودم ۰ وا 
گاهی که از نمایشهای مانمونه برمی‌داشتند 
با آن روبرو شده بودم . فکر می‌کردم در چتیز 
شرایطی چطور می‌شود خوب و در سطح توقع 
رهبری فیلم بازی کرد؟ در بہار سال ۵۷ 


ام بيضايي با من درمورد بازی در فیلم 
چریکه* تارا "صحبت کرد . با این که تا آن‌وفت 
از بازی در سینما خودداری کرده بودم » ولی 
به دلیل احترامی که نسبت به‌کار آقای بیضابی 
ونگرش او په شخصیت زن در آثارش قاقل 
بودم » با اشتیاق بازی را قیول کردم . مامدتها 
ارس فیلم باهم حرف زدیم ؛ هم درمورد 
آن فیلم بخصوص و هم درباره آنچه که در هنر 
مربوط به طرز اندیشه و سلیقه‌هایمان می‌شد . 
برای کار کردن » اعتماد متقابل.و تفاهم لازم 
بود . سرانجام فیلم ساخته شد و متاسفم که 
پروانه تمایش نگرفت . درسال ۶۰ دردومسن‌فیلم 
سینمایی خود "مرگ بزدگرد" که آن‌هم توسط 
بیضایی ساخته شد, فرکت کردم . فیلمی که 
در شرایطی بسیار دشوار و با حداقل امکانات 
مربوط به‌آن ساخته شد» اما به‌علت اینکه از 
صدای سرصحته درآن استفاده فد نمونه بسیار 
خوبی است از بازیگری کامل . این فیلم هم 
متاسفانه تاکنون ‏ به نمایش عمومی گذاشته 
نشده است . 

ه شما که تجربه بازیگری تثاتر و اخیرا 

سینما دارید, تفاوت این دونوع بازیگری 

را چگونه م‌بینید؟ 

- هدف تتاتر و سینما , هردو در نمایش 
دادن و بازگرکردن‌عواطف »+ رایطه‌ها » اندیشه‌ها 
وحساسیتبای گوناگون بشری و تحلیل واقعیتها 
اما هردوی این هنرها در عمق دارای 
زبان خاض عودغانند».و در تحوه بیان 
متفاوت هستند . گاهی کارگردانی در سینما از 
زبان تثاتر استفاده می‌کند و بالعکس. این‌کار 
تازگی ندارد و ایرادی هم برآن تیست » چون 
لابد موضوعشان طوری است که این ضرورت را 
ایجاب می‌کند . ولی قاعده کلی این است که 
تقاتر میدان دیگری است با قوانین خاص 
خودش. در تاتر قرارداد چگونگی اجرا بین 
بازیگر و کارگردان» قبل از آمدن تماشاگر 
به‌سالن گذاشته می‌شود و پس از ورود تماشاگر ؛ 
بازیگران .مستقیما" به,عنوان مسئولان. اولیة 
تمایش شناخته می‌شوند . هرچند که حضور 
بی‌چون و چرای کارگردان در برداشتی که از 
نمایش داده است» به‌طرز آشکاری محسوس 
است. تماشای تثاتر و سینما هم با یکدیگر 
تفاوت دارد . در تقاتر» تماشاگر بدون واسطه 
حضور دارد . فاصلهای میان او و گروه‌بازیگر 
نیست و دریافتهایش آنا " به بازیگران منتقل 
می‌شود . عکسالعمل‌های درست او همدردیهای 
عاطفی‌اش می‌تواند در ضمن اجرای نمایش در 
بازی بازیگران مداخله وتاثیر داشته 
بازیگر تعرکزش را تا حدود زیادی مدیون حضور 
تباشاگر است. ولی در سینا دوربین میان 
عبافاگی و اریگ واس لست و اعسانبات نو 
که بعدا" فیلم را خواهد دید, نمی‌تواند در 
بازی فیط شده تفیبری ایجاد کند. درسیننا 
بازیگر سعی می‌کند شخصیتی را که قرار است 
بازی کند» بشناسد و با آن متطبق شود . وحتی 
هنگام فیلمبرداری جمع کوچک يشت دوربین را 
نیز تحت تائیر قرار دهد. اما کارگردان هم 
می‌تواند با رهبری‌نادرست و غلط, و نابجاقرار 
دادن دوربین و تدوین شقوش؛ از یک بازیگر 
خوب یک بازی بد نشان بدهد و یا با رهبری و 
کار درست » از بازیگری سمولی و نابلد . یک 


بازی خوب به نمایش بگذارد . یه دلیل همین 
قانون است که در سینما باید با کارگردانی 
کارکرد که مورد اعتماد باشد » چون هرآنچه که 
درهنگام بازی به ذهن بازیگر خطور می‌کند ۰ 
بلافاطه توسط چشم حساس دوربین بط 
می‌شود ۰ اگر رهبری کارگردان مورد تردیدباشد , 
این برروی پرده کاملا " محسوس است . شاید 
بتوان در تفاتر خطر کرد» ولی در سینما هرگز. 
چیک کارا" ایل تجربه.می "در سیکا + 
پرایم بسیار مهم بود . تعام کوشتم این بود 
که مشکل عمول بازیگران اتر را نداشته‌باشم 
هانن .را دیون مازنده قیلم یدانم که ٠با‏ 
ایجاد فضای متمرکز و آشناکردن ذهن من با 
رمان سینا ء کیک کرد تا در قمن تیلمبردازی 
تسلط خود را بربازی از دست ندهم . بتابراین 
من دیگز مشکل تداوم احساسات را که اساسی- 
ترین ساله بازیگران تقاتر است» نداشتم . 
کوتاه یا بلتدبودن نماها و یا رفت‌وآمد مردمی 
که برای تماشای فیلمبرداری میآمدند , لطعهای 
به‌تعرکز من نمی‌زد . براثر حضور حرفه‌ای و 
راهنماییهای کارگردان؛ عواطف و نبروی 
لازم برای بازی آن نقش بخصوص همیشه درمن 
وجود دافت» وقتیکه بین دوتما رمان 
زیادی فاصله می‌افتاد . 
ه در سینمای ایران » یازیگری ضوابط و 
میارهای خاصی پیدا کرده است . دراین 
مورد چه‌نظری دارید؟ 
= اید برای» جاهذء. ستتهای غوب و 
۳ خوب مهم باشد تا بازیگر خوب بهوجود 
ی 
پرده می‌آید ۰ وقتی توقع | و بازیگری 
اندک باشد» بازیگران هم باری خوب 
چندان زحمتی به‌خود نمی‌دهند و حساسیت 
خود را کم‌کم در مورد حرفه‌شان از دست 
می‌دهند , در هرکاری شرکت می‌کنند و سیار 
بازیگری خوب » زياد بازی‌کردن می‌شود » نه 
کیفیت. آن. و به کنر سطح بازیبا پایین 
یآید ا هستند. بازیگرانی که مقاومت 
به‌خرج می‌دهند و در هر شرایطی حاضر به 
قبول هرنقشی نیستند . حتی در شرایط سخت 
مالی» هنر را وسیله* گذران زندگی نمی‌کنند . 
حافرند مالها عبر کنتد تایک کار غوب در 
سطح توقعشان به‌آنها پیشنهاد شود. این 
بازیگران عمولا" به دلیل درست فکرکردن 
مورد سرزنش اطرافیان قرار می‌گیرند . برای 
بازیگر خوب داشتن ؛ اول بايد سینمای خوب 
ایجاد کرد . اگر مثلا سینمای ژاپن بازیگران 
خوبی دارد» برای آنست که کارگردانپایی 
همچون میزوگزشی» ازو کوروساوا و 
کوبایاشی دارد که به‌زن به عنوان زن نگاه 


می‌کنتد» ته به عنوان وسیله» تجارت» و ده 
مأتتدمرد.. و برای آنست که واین خودش 
تولیدکننده" مهم وسایل فني, از دوربین 


گرفته تا نگاتبو است » وبرای آنست که یکی از 
بزرگترین مراکز صنعت سینمای جهان است که 
درآن حق همه‌گونه انتخاب هست. اگر فیلم 
خوب ساخته شود» بازیگر مجبور به‌کوشش 
بیشتری می‌شود . کار او دقیقا" در ارتباط 
مستقیم با کل فیلم است» اگر همه“ عوامل در 
فیلم درست باشد» بازی هم درست خواهد 
بود. فیلم بدوفضای بی‌تفاوت» چه چای 


هه ی ھا اما زا راید .دی 
فیلم ید زحمت کشید؟ ميان همه* بدهاء 
کمتر بد بودن افتخاری ندارد. اگر سینمای 
ببتر کنار گذاشته شودء و در نتیجه آنهابی 
که کارشان را بلدند کار نکنند + سطح فیلمها 
پابین می‌آید و سطح بازیگری پایین‌تر. 

و چه تفاوتی می‌بینید بین بازیگرانی که 

با پشتوانه تحصیلات بازیگری کار خوبی 

ارائه می‌دهند و دیگرانی که فاقد آن 

هستند» اما با موفقیت از عهده اجرای 

نقش بومیآیند؟ 

- داشتن علاقه و استعداد» به‌تنهایی 
کافی ثیست تا انسان بتواند درحرفه‌اش به 
پیشرفتبا و کشفهای تازه دست یابد . بازیگر 
اید در مخط منامت باشد. برتقا هدر 
معل تجیع آنهایی اسه 


که برای بپترفراگرفتن 
1 ۱ 


اين حرفه دورهم خم فهه‌اندت. در یراس 
دنیا , مدارس هنری پیوسته نقشی پیشرو در 
این زمینه داشته‌اند. این مدرسه‌ها می‌توانند 
محیطی مناسب برای رشد باشند » ولی‌نمی‌توانند 
عجزه کنند+ نمی‌توانند. به‌زور سواد بدهند و 
استعداد. ببخشند. ستگی به بازیگر ذاود. 


پا متدارن 


درست است که همه نوا 
هثر نرفته‌اند» ولی درجهان, نابفه‌ای را هم 
تمی‌توان مثال زد که بدون دانایی وفرهنگ؛ 
آثار نبوغ‌آمیزی یه وجود آورده باشد. 
بازیگری که صرفا بر استعدادش تکیه کنسد» و 
زحمتی برای بپتر شدن نکشد» هنرمضدی 
که از گذشته* حرفه‌اش بی‌اطلاع باشد و نخواهد 


قدبی فراتر از آنچه رفته‌ائد بردارد, هنرش 


دوامی نخواهد داشت و به زودی به زوال 
خواهد رفت . 
» چه بازیگرانی برای شما الگو هستند؟ 


وآیا الا " چنین سرمثق‌هایی دارید؟ 

- نمی‌شود به قصد تقلید : سبک کار کسی 
را سرمشق قرارداد . هیچ بازیگری نمی‌تواندبا 
حفظ اصالت خویش از کار کسیو با 
نمونهبرداری کد . هرکی‌مطایق با نبرو و 


استعدادی که در خود سراغ دارد وامگانات 
اسای که در غود من‌شتایت عمل می‌گنه: 
می‌توان رفتار و سطح بازیگری کسی را مورد 
نظر قرار داد و تحسینش کرد و با او دریک 
جبپه* هنری خاص قرار گرفت ولی تقلید از 
او لب به.حیاب می‌آینند. .می‌هنود کار 
بازیگران بزرگ دنیا را سرشق قرار 
دادو از تجربه‌های خوب و ندشان ذرحرفه 
سود برد» په شرط آتکه-تبتوان در شرایط 
زیستی آنها هم قرار گرفت . هنرمشدان نمونه» 
همیشه در جاعه خودشان و در شرایط محیط 
خودشان سرمشق قرار می‌گیرند. هرکس در 
محیط خودش قابل بررسی است. برای 
همانند آنها بودن؛ بایذ همانند آنها 
عمل دافت: 

» نقش و اهمیت بازیگر زن در سینمای 

ایران را چگونه ارزیابی می‌کنید ؟ 

- سینمای‌ناسالم» بکلی مردود است. 
ولی من زنانی را که در چنین سینمایی بودند ؛ 
سرزنش تمی‌کتم ۰ آنها اتعکاین سیاست غلط 
قرهنگی و خواست گروه عظیمی از تماشاگران - 
که خود قربانی چنان فرهنگی بودند - بنظرم 
می‌آیند . وقتی آذرشبوا در سالهای حدودپنجاه 
جلوی دانشگاه به آداسی قروختن پرداخت» 
کسی به‌سنای‌واقعی این اخطار پی‌نبرد « ودنیای 
سلط حمایت از سیتمای ناسالم . به تخطنه 
او پرداخت . ولی او نماینده* نارضایتی زنان 
یتنا ارات بو که ول مت ند با 
کلی دگرگون شده بود . 

در سینمای‌ایران» زنانی‌هم بوده‌اند که ارزش 
این حرفه را حفظ کرده‌اند . آنها مجبور شندند 
با وود ای دان را عرگ کی تا ار اتان 
کتند که جز یکی دوبازی از آنان ثبت نشده 
وحافظه* جاسه متاسفانه آنپا را اصلا" به باد 
ندارد ؛ و در عوض در ذهن خود تصویرهمان 
زنانی را نگه می‌دارد که به‌زبان سرزنششان 


نیز میدان 


ھ آیا تاکنون بازیگری توانسته است نقشی 

را در هویت دادن به هنرپیشه زن بازی 

کند؟ 

- وقتی فیلمنامه دارای ساختمان واستحکام 
باشد» نقشبایی که درآن مطرح می‌شود. چه 
زن و چه‌برد » دارای همان استحکام و انسجام 
خواهد بود. حتی اگر نقش فقط پنج دقیقه 
در فیلمنابه حضور داشته باشد. با این که 
تا بهعال در فیلمها دقش مرد بیشتر حق سارح 
شدن را داشته است» ولی به 
ساختمانی اکثر فیلمنامه‌ا ۰ تعداد بازیگرانی 
که راا وينت واقعی مر برا بان 
بدهند هم انگفت‌شتاز انت . درای‌کیانناماها 


روانشناسی شخصیتی مرد وجود ندارد. مرد 
نقش بیشتری دارد. په دلیل این که از 
امکانات اجتماعی و جسمانی بیشتری‌برخوردار 


ببرد . این وع فیلمها به 
بازیگری احتیاج ندارد و فقط اشخاصی رالازم 
دارد که بتوانند حرکاتی مانند دویدن +پریدن+ 
ماشین راندن » دعواکردن و چاقوکشیدن را به 
خوبی انجام دهند . برای همین سالہاآ د مهایی 
بقیه در صفحه ۴۱ 


شماره پانزدهم | فیلم / ۲۱ 


محرم دو 

کارگردان : فرانسوا تروفو ‏ ه فیلمنامه: 
فرانسوا تروفو, سوزان شیفمن » جين اورل 
» فیلمبردار: نستور آلمندروس ه بازیگران : 
ژان لوئی ترنتینیان , فانی آردان ه محصول 
۴ فرائسه 

این فیلم بزرگداشتی از نوع فیلسهای سياه 
no1 (‏ س11 ) ده" ۴۰ فرانسه است و از 
داستان هیجان‌انگیز چارلز ویلیامز بنام "شنبه 
شب طولانی " اقتباس شده و ماجرای یک دلال 
زمین بدشانس است که در کارهایش همه او را 
مقصر می‌دانند و محکوم می‌کنند » در حالیکه او 
بیگناه است . دختری در دفتر او کار می‌کند و 
در واقع این دختر است که دست بکارهای 
خطرناگ می‌زند . من او اانا به جهتد 
اعتقادی که به او دارد ؛ با روشهای مختلف سعی 
می‌کند از او رفع اتهام کند. فیلم از نماهای 
فراواتی همچون چراغهای نئون » سایه‌های بلند 
بر دیوار و باریدن باران در خیاباتهای تاریک 


Confidentially Yours 


تشکیل شده 

رها شده Footloose‏ 
٥‏ کارگردان : هربرت راس » فیلمنامه: دیسن 
پیچفورد ۰ بازیگران : کوین باکن » لوری سینگر 


» محصول ۱۹۸۴ آمریکا ۳ 

در یکی از شهرهای کوچک غرب آمریکا : 
مردی که رهبر اعتقادی مردم است مسائلی چون 
رقص» موزیک راک و کلا نشانه‌هائی را که این 
روزها جوانان آمریکا را جذب می‌کند , مفنوع 
کرده است . 

یک محصل شیکاگوتی با قافن تن بطاهر 
یک جوان امروزی آمریکایی که شدیدا از مد 
پیروی می‌کند , وارد شهر می‌شود و آرامش شهر 
را در هم می‌ریزد. 


پستجی همیشه دوبار زنگت می‌زند 


Postman Always Rings Twice 
کارگردان‎ 


باب رافلسونه فیلمنامه: دیوید 
مامت ه بازیگران : جک نیکلسون , جسیکا لانژ 
» محصول ۰۱۹۸۳۲ 


فیلم براساس توول جیمز کین ساخته شده 
است ۰ زن و 2 کنار جاده؛ یک رستوران 
دارند . مردی وارد زندگی آنها می‌شود » با زن 
رابطه برقرار می‌کند» طی توطته‌ای به‌کعک هم 
مرد را به‌قتل می‌رسانند و زندکی دلهرهآمز 
خود را آغاز می‌کنند. طی حادثه‌ای در حین 
فرار از پلیس, زن کشته می‌شود و مرد به‌دام 
می‌افتد . براساسن این کتاب » ویسکونتی در سال 
۲ فیلم وسوسه را ساخت . 


۲ / فیلم / شماره" پا 


راست : جورج لوکاس و استیون اسپیلبرگ » در محلی که عده‌ای از شخصیت‌های هالیوود اثر 


دستان خود را 


به یادگار گذاشته‌اند » پنجه‌های خود را فشرد اند - سمت چپ : یک نما از فیلم اخیر 
اسییلبرگ به نام "*ایندیانا جونز و معبد سرنوشت 


برنامه های مشترك استیون اسپیلبرگت و جورج لوکاس تا سال ۱۹۹۰ 


«دنیای‌ستاره» 


ھ اخیرا استیون اسپیلبرگ و جورج لوکاس 


برنامه“ همکاریهای خود را تا سال ۱۹۹۰ اعلام 
کرده‌اند . این برنامه شامل ساختن یک پارک 
تفریحی بزرگ است بنام "دنیای ستاره" که در 
در نها که از صحنه‌های 

تما با ساختهشده, شرکت کنند ۲ 

. بازیهای تفریحی که 


برای این ا شده شامل ورود به یک 
خان ارواح» شیرجه در استخری پر از کوسه, 
سفری به هعراه قوچ هزارساله به نقطه‌ای تاریک و 
روشن » پرواز به آسمان با دوچرخه تیتی " و 
ورود به یک گودال پر از مار "ایندیانا جونز" 
است , در رستورانهای پارک» " گرملین "ها به 
همه پاپ‌کورن و شکلات می‌دهند و هرروزه 
گروههای رژه و موزیک آهنگهای جان ویلیامز را 
خواهند نواخت . لوکاس و اسپیلبرگ همچنین 
برنامه* ساختن فیلمهای خود را به این شرح 
اعلام کردند : 

گرملین‌ها (۰)۱۹۸۴ برخورد نزدیک: 
قسمت نهائی (۱۹۸۵) » ایندیانا جونز به خانه 
تلفن می‌کند (۰)۱۹۸۷ ۰)۱۹۸۸(۱۹۴۲ و 
گرملین‌ها پرنسس لیا را می‌خورند (۱۹۸۹) ۰ 

سخنگوی کمپانی "لوک اسپیلبرگ" این 
شایعه را که آنها قصد دارند ۶ استودیو بزرگ 
هالیوود را خریداری کنند و محوطه پشت آنها 
را به نمایشهای "دنیای ستاره" اختصاص‌دهند» 
تکذیب کرد . فعلا آنها به فیلم ساختن اکتفا 
می‌کنند ؛ از فیلمهای خندهآور کودکانه گرفته تا 
فیلمهای بزرگ وحشتناک. و کسب‌وکار پررونقی 
هم دارند. 

لوکاس با سه فیلم "جنگ ستاره‌ها " ثابت 
کرد که فیلمسازی به شیوه* قدیم هالیوودمی‌تواند 


از نظر درآمد گیشه وهمچنین پرکردن اسباب‌بازی 
فروشیها اعجاب‌انگیز باشد! اسپیلیرگ نیز با 
فیلمهایش به قلب و ذهن کودکان نفوذ کرد. 
"ایندیانا جونز و معبد سرنوشت" نیز 
امسال چنجال فراوانی بپا خواهد کرد . این 
فیلم که اسپیلبرگ آنرا کارگردانی کرده دومین 
تولید مشترک لوکاس و اسپیلیرگ بعد از 
"مهاجمان صندوقچه گمشده" است و صحنه‌های 
پیچیده و شگفت‌انگیزی دارد . فیلمنامه این‌فیلم 
را "ویلارد هویک" و " گلوریا کتز" نوشته‌اند و 
چنین بتظر می‌رسد که ماجرای آن یک قسمت 
بعدی دیگر را هم طلب خواهد کرد : 
ایندیانا جونز (هریسون فورد) قهرمان 
فیلم "مهاجمان صندوقچه گمشده" , این‌بار در 
چین» درگیریهای هیجان‌انگیز دیگری دارد . 
گریفیت گفته بود که همیشه فیلم را باید با یک 
ضربه و انفجار شدید آغاز کرد سدرمعبد سرنوشت 
نیز نمای شروع فیلم صحنه‌های شگفت‌انگیز و 
دلهره‌آمیز بعدی را نوید می‌دهد: در سال 
۲ در کلوبی در شانگهای چین» ویلی 
اسکات ( کیت کپ شا ) بهمراه گروه کر برنامه اجرا 
می‌کند . کبی آنطرف‌تر» روی یکی از میزهاء 
ایندیانا جونز با سه گانگستر چینی بر سر مرگ و 
زندگیش مجادله دارد . او قصد دارد الماسی را 
که در اختیار دارد» با شیشه داروی ضدزهری 
معاوضه کند که چند لحظه پیش آنراخورده‌است . 
ناگهان با صدای گلوله‌ای» فضای آرام کلوب 
دگرگون مي‌شود . ایندیانا جونز و ویلی اسکات 
برای پیدا کردن شیشه داروی ضدزهر ؛روی زمین 
غلت‌می‌خورند » الماس بهمراه یخ‌های لیوانها به 
هوا پرتاب می‌شود و فضا با صدای تیراندازی, 
به هوا رفتن باد کنکها و سرا سیمگی گروه خوانندگان 
که هریک بسوئی می‌دوند » آشفته می شود و . 


کوستاگاور اس 9مسئلة 


انتقادی گیشه پسندش از شهرت بسزائی 
برخوردار است. فیلمهای او چنان: بوده 
است که فقط معدودی از دیگر فیلسازان غربی 
قادر به انجام امثال آن شده‌اند. گاوراس به 
1 اعتراف دارد که سبک سینمائی‌اش 
ثر از تعلیم و تربیت و تجربیات او در 
فرانسه و حاصل همکاری او با کارگرداناني چون 
رنه‌گره رنه‌کلمانو ژاک دمی است. آخرین 
فیلم او "هانا - ک." نشانگر تلاش او در 
مواجهه با مستله فلسطین است . بعد از رد 


او و "فرانکو سولیناس" 
" حکوه نظامی") در سال ۱۹۷۸ روی فیلم- 
بکار کردند که داستان آن مربوط 
به زنی میشد که به اسرائیل سفر می‌کند . 

فیلم آغاز دراماتیکی دارد که با حمله 
برق‌آسای سریازان صهیونیستی به یک دهکده 
فلسطینی در صبح زود انجام_می‌پذیرد. 
گم از مردان جوان که خسته و کوفته هنگام 
عبور از مرز دستگیر شده‌اند» در صف خود 
با مردی که لباس غیرنظامی دارد و صهیونیستها 
او را در یک چاه پیدا کرده بودند» آشنا 
میشوند ۰ مرد غیرنظامی که "سلیم " نام دارد» 
اظهار می‌کند بخاطر آقامه دعوی قانونی برای 
پس گرفتن منزل خانوادگی‌اش در دهکده‌ای 
که صهیونیستها برای مجازات اهالی‌اش آن را 
منفجر کرده‌اند, به‌طور پنهانی به‌آنجا آمده 
است - این دهکده* ویران؛ محل سکنای 
یهودیانی شده است‌که از شوروی به آنجا 
آمده‌اند؛ و خانهه سلهم » آکنون به صورت یک 
موزه درآمده است . درمحاکمه, دفاع او بعهده 
یک زن حقوقدان بهودی بنام "هآنا کافمن " 


گذارده می‌شود که بتازگی به اسرائیل مهاجرت 
کرده است. سلیم یکبار از کشور بیرون رانده 
شده و این‌بار بخاطر بازگشت دوباره» اسیر 
شده است . او از هانا میخواهد تا دفاع از او 
را ببهده گیرد و هانا با مقداری اوقات تلخی 
می‌پذیرد. چون او هم مشکلاتی داشته است. 
شوهرش را در پاریس ترک گفته و بعد از 
مدتی رابطه با یک اسرائیلی_بنام "جوشوآ 
داشته که اتفاقا" قاضی منطقه‌ای است که 
پرنده سلیم در قلمرو آن بررسی می‌شود . 
هانا از جوشوً یک فرزند دارد. کوثشهای 
جوشوا و شوهرش برای تسلط یافتن بر او 
باعث میشوند تا هانا به رغم نفرت اولیه‌اش 
از سلیم , به او روی‌آورد . شوهر هانا , و جوشوآً 
سعی می‌کنند تا آن دو را از یکدیگر جدا کنند. 
سرانجام همزمان با بمبی که در دهکده سلیم 
منفجر میشود او فرار می‌کند . جوشوآ بی‌درنگ 
سلیم را سوال این حادثه می‌شناسد , اما هیچ 
مدرکی برای ارائه دردست ندارد. صحنه 
پایانی فیلم » هانا را نشان میدهد که درخانه 
خود را که مورد وت ارتش و پلیس قرار گرفته 
است» به روی آنان باز می‌کند و این درحالی 
است‌که او» شوهرش و جوشوا را از خود رانده 
است . 

کوستا گاوراس؛ هانا دک .را فیلمی سیاسی 
گمشده" تلقی می‌کند .او می‌گوید : "دما 
"می‌توانید بگویید که نقش سمبولیک شخصیت‌ها 


دیگرهرگزنگو:هرگز 
Never Say, Never Again‏ 
کارکردن:لورنزو زو سبل بل جونيور و بویت 
کرشنره یازیگران بارباراكارەرا . 
فیلمهای بت کی تباید توام با 
حرکات خطرناک بدل‌ها. صحنه‌های اغراق یر 
ساختگی و تکهپرانی‌های طنزاسو باهد ۰ طی ك 
کارگردانی هومندانه . شون کاثری در بازسازی 
دیگری 1 "تندربال " پبروزمندانه به‌صخته باز 


می‌گردد . 
بدکاران یمبتی 
The Courtesans of 0‏ 
کارگردان رچنت ه بازیگران : کریم 
سامار» سعید: چفری» زهره سیگاله محصول 
۳ هند وه 


با "جیمز آتوری" 
کارگردان آفریکائیو "زوت براور جویوال* 
گوهی را تفیل دادقد وبا هکاری: مد 
فیلم در مورد نفوذ فرهنگ غربی برجاسه 
هتدوستان ساختند. بدکاران بمبکی یکی از 
فیلمهای آنهاست که شرح ستند گونه‌ایست 
از "منطقه* "پاوان پول" یمیت که مانند یک 
زندان اختباری» چهارهزار نفر را در خود 
جای داده است. دوربین آنہا بطور اتفاقی 
زندگی رقت‌یار محله‌ای زا فیط می‌کند که دزان 
زنها همه بدکاره و مردها تنبل و بیکاره‌اند و 
درهر اتاق » ده دوازده‌تفر درهم می‌لولند : 
حتی شتریانی که به این محله مزاجعه می‌کنند » 
انسانهایی با وضع قلاکت‌بار هستند . نمای 
پانانی فیلم دروازه‌مای "یاوان پول" زا انقان 
مندهه که بعلت حکونت. نظامی. بهي رتد 


نماینده موقعیت مشخص هریک از آنهاست. 


نەتنها فقط بهیک سئله انسانی محدود 
نمی‌شود ۰ بلکه سئله‌ای تاریخی است. 

سلیم نمونه‌ای از تمام فلسطینی‌های تحت 
اشغال است که‌بطور مداوم مورد تحقیر قرار 


گرفته‌اند ۰" به‌گفته گاوراس» هانا زنی است 
که سعی می‌کند برای خود شخصیتی ستقل 
ایجاد کند و بعد تنها مردی که خواه‌ناخواه 
سرراه او قرار می‌گیرد, کسی جز سلیم‌نیست. 
او راه زندگی هانا را بالاخره می‌پذیرد و هانا 
هم او را قبول می‌کند. تم املی فیلم» 
درهمین جاست. " برخی از منتقدان معتقدند 
که این تم دوکانه که با پیچیدگی‌هایی توام 
است , به فیلم فضای پریشانی می‌بخشد و افکار 
را از دست‌یافتن به‌یک بیان یکدست باز 
,دارد. کوستاگاورا 
فلسفه تمرز قدرت YAuehoritar 1antar‏ 
اطلاق برچسب‌هایی چون "چپی " یا "راستی * 
را که بعنوان نشانه‌ای‌از محکومیت سیاسی بهاو 
می‌زئند مردود می‌شبارد. او می‌گوید از تظر 
انسانی » علاقه به‌نمایش گذاردن واکنش افراد 
مختلف در مخمص‌های سیاسی را دارد و دراین 
فیلم تاثیری را که مبارزه فلسطینی‌ها در این 
زمینه براو گذاشته‌اند به‌تصویر می‌کشد , به 
هرحال» کوستاگاوراس فکر می‌کند که این 
صهیونیستها هستند که باید پیام فیلم را به 
بهترین وجه موجود دریابند . 
به‌هتگام نمایش "هانا - ک." درآمریکا , 
مقامهای ایی‌کثور طرز انتقاد از این فیلم را 
به روزنامه‌نویسان دیکته می‌کردند و بتابه 
همین علت نمایش آن درآمریکا بسیار محدود 
بود گاوراس دراین فیلم مبارزه‌جویسی 
فلسطینی‌ها را معلول تحقیرهای طولانی مدت 
آنها توسط صهیونیستها می‌داند. او مایل 
است تا فیلمی در مورد مناقشات بین ترکیه و 
یونان هم بسازد و درصورت امکان» آن را با 
همکاری فیلمساز تبعیدی ترک» 'یلمازگونی " 
کارگردانی کند. او معترف انست که عیرغم 
عدم تقاهم‌شان روی بسیاری از سائل» یک 
نقطه‌نظر مشترک دارند و آن راهحلی است که 
ترکها و بونانیها برای همزیستی با یکدیگر 
بايد پیدا کنند» چون‌آنچه درغیراینصورت 
عاید آنها میشود , چیزی جز یک درام انسانی 
یا فاجعه اقتصادی نمیتواندباشد . 
درحال حاضر» "اوراس" و "گونی "از 
یک نوع اتحاد برخوردارند و این مربوط به 
شرکت آن دو در جشنواره فیلم کان در س 
۲ است - هنگامی که‌هردوی آنها مشترک 
موفق به دریافت جایزه شدند. بوتا 
ترکیه به شدت گونی را مورد حمله قرار دادند » 
تاجائیکه یکی از روزنامه‌های ترکیه‌درتفسیر 
خود چنین‌نوشت : "دویونانی جایزه‌گرفتند "۱ 
نقل از نشریه میدل‌ایست - می ۱۹۸۴ 


«هانا ك.» 


کارگردان : کتستانتین گوستاگاوراسه فیلمنامه : 
فرانکوسولیناس» بازیگران: جیلکلا یبور محمد 
بکری» ژان‌یان ۰ کابریل بیرن» محصول ۱۹۸۳ 
آمریکا 


شماره" پانزدهم / فیلم / ۲۳ 


تظاهرات و درگیریهای 
فراتسوی در جشنواره* سال گذشته 


فیلم "یکشنبه‌ای در دهکده" , جا 
جشنواره را گرفتند . 


جشنوارة کان ۱۹۸۴ 
آرام‌وساده» پس‌از 
د رگیریه‌ای سال‌پیش 


و سی‌وهفتمین جشنوار کان در آراش و 
سادگی تعام برگزار شد و از میهمانیهای خاویار 
و رفت‌وآمد بی‌دربی لیموزیتها خبری نبود. 
" گومون ", کمپانی بزرگ فیلسازی فرانسه نیز 
میهمانی خود را در یک خانه* اجاره‌ای برپا 
کرد . گرچه ژان ژاکوب » سخول جشنواره علت 
بی‌شروضذا بودن نرا صرفه‌جویی اعلام گرد 
بود ولی شاید دلیل عمده آن تظاهرات و 
درگیریهای دانشجویان فرانسوی جشنواره* نال 
گذشته بود که در اعتراض به دولت میتران؛ 
قضای جشنواره را کاملا متشنج کرد ه بود. 

سال گذشته با وجود جود ام ایی چون روبر 
برسون, آندری تارکوفسکی » ارمانو اولمی» و 
ناگیسا اوشیما فیلم "قصیده؛ء تارایاما" ساخته» 
"هوشی ایمامورا" جایزه* بزرگ جشنواره را از 
آن رود کرد. ایی یام دای را تفای 
می‌داد که در آن یرای کنترل جعیت » کودکان 
تازه تولد یافته را به‌همراه پیرمردهاو پیرزنهای 
هفتاد هشتاد ساله‌ای که از شرایط سخت زندگی 
در دهکده جان سالم بدر برده بودند» به سر 
کوهی می‌فرستادند . 

جشنواره» امسال. به همراه فیلمهای 
آمریکایی و اروپایی» فیلمهایی از برزیل» 


۴ /فیلم / شماره» پانزدهم 


زلاندنو, و فیلیپین هم شرکت داش 
بزرگداشت جشنواره. به "جان هیوستون 
کارگردان پرآوازه* آمریکایی اختصاص داشت که 

فیلم او پنام " 


و برتامه* 


کتابی از "مالکوم لووری" ساخته شده و زندگی 
یکنواخت یک کتسول داثم‌الخمر انگلیسی را در 
مکزیک نشان می‌دهد » مانند کتاب بسیار روان و 
ستقیم بیان می‌شود و نکه‌ای را از دست نداده 
*آلبرت فینی" په تقش کتسول» بازی 
دیدنی و گیرایی دارد و واکلین بیسه 
هر سایق آو نیز در فیلم بازی می‌کند . 
جایده_ پیترس کارگرداتی بت وران 
تاورنیه» کارگردان فرانسوی» په خاطر فیلم 
"یکشنبه‌ای در دهکده" تعلق گرفت . فیلم او 
ماجرای " لادمیرال" نقاش است که با پسرش که 
افکاری عاميانه دارد » و دخترش که روشنفکر ولی 
ایرادگیر و عیبجوست, مشکل می‌تواند رابطه 
برقرار کند . زندگی غم‌انگیز این نقاش, ظاهرا 
لو ساره r‏ » ولی او شدیداناراضی 


هاش دار 


البته این موضوع آشنایی است ("۸/۵"فلینی » 
و "مشیت الهی" آلن ونه) . در نمای پایاتی 
فیلم , نقاش که زخم زبانهای دخترش را همیشه 
بیاد دارذ, تابلوی نیمه تمامی را از روی سهپایه 
تفاهی. بومی دازد و عابلوی تقیدی وا بو روف آن 
می‌گذارد و به آن خیره می‌شود و فیلم به پایان 
می‌رسد . او در واقع به زندگی هدر رفته خود 
می‌نگرد » زیرا که هميشه قصد داشته یک شاهکار 
بیافریند » ولی موفق نشده و خوب می‌داند که 
در آیتده هم موفق نخواهد شد . زمانی که‌تصویر 
پایانی تاریک شد تماشاگران برای تحسین فیلم 
از جا برخاستند وپتج دقیقه ایستادند . 
فیلم قابل توجه دیگر, " کال" ساخته» 
پت اوکانر " بود . قهرمان این فیلم » که نقش 
آنرا جان لینچ با مهارتی خاص ایفا کرده , یک 
کاتولیک بیکار در آلستر است که ازروی‌بی‌میلی ۰ 
یکی از افراد فعال ارتش جمهوریخواه ایرلند 
می‌شود . در قتل یک پلیس شرکت می‌کند و 
بدون اینکه خودش بداند, با هسر او رابطه 
برقرار مي‌کند . فیلم اوکائر , خشود 
و افسردگی و ناامیدی در بلفاست را با 
ساختمانهای بمباران شده, سنگربندی‌ها و 


شعارهای دیواری نشان می‌دهد و جانبداری 
شخصی ندارد . "هلن مرین " بازیگر ایتالیائی » 
بخاطر این فیلم جایزه* بهترین بازیگر زن را 
بخود اختمای داد . 

فیلم "سرزمینی دیگر" ساخته* کارگردان 
لهستانی "ماریک کانیوسکا " نیز که‌اجرای‌زندگی 
یک دانشآموز انگلیسی است که از مدرسه اخراج 
می‌شود » نظر منتقدان را په خود جلب کرد 
جایز» بهترین بازیگر مرد , به "آلفردو لاندا " 
و "فرانسیسکو رابال " ؛ دو بازیگر اسپانیایی برای 
قیلم "معصومان مقدس" تعلق گرفت . 

و اما تخل طلائی جشنواره: به فیلم 
"پاریس: تگزانن" ناخته" ویم وندرس فیلمتازر 
آلمانی داده شد. شروع فیلم . سئوال برانگیز 
"تراویس" در بیابان تلوتلو 
هی خورد و بسختی می‌تواند راه برود . او به یک 
بار می‌رسد و از فرط خستگی به کف بار سقوط 
می‌کند . توان حرف‌زدن ندارد و حافظه* خود را 
از دست داده است. بعدا با مراقبت‌های برادر 
کوچکتر و زن برادرش سلامتی خود را بازمی‌یابد » 
اما راز او هنوز نهفته است .. چراتراوپتن 
۴ سال ناپدید شد؟ چرا پسر ۷ سالم‌اش‌را تر 
کرد ؟ چه وا بای و زندگی ایا ی 
داد-؟ فیلننابه» "سام شپرد " » نویسنده و بازیگر 
آمریکایی , این پرسشها را با تاثیر و قدرتی 
درخور تحسین پاسخ می‌دهد 

تراویس(هری‌دین استانتون) با هسر 
جوان و پسرش در قدم می‌زنند که جین + 
همسر او(ناستاسیا کینسکی) بعدا ایدید 
میشود. تاوسن و پسرش جستجوی میدن 
خود را آغاز ‌کنند.: تراویس در یک.غانه* 
دنام ین را پیدا می‌کند و تلفنی با او 
صحبت می کن اما چین او رام شناسد توس 
در حالیکه توان مقابله و این رویارویی را 
ندارد , گوشی تلفن را زمین می‌گذارد . به آنجا 
می‌رود و خود را به جين معرفی می‌کند ؛ ولی 
پایان خوشی برای این ماجرا نیست . این 
بازگوینده» زندگی مردی است میان‌سال که یا 
دختری ازدواج کرده - دختری با افکاری خام که 
آمادگی زندگی زناشویی و داشتن فرزند را 
تداشته است . این داستان آمریکاست » سرزمینی 
که در آن افرادی چون جين و تراویس کمتر 
می‌تواتند رابطهای معقول و ریشه‌ای پیدا کنند » 
جایی که افراد در نهایت افسردگی و به تکان 
دهنده‌ترین وجمی تاگهان از دست می‌روند . 


است : مردی بنام 


و"فانی و الکساندر" چهلمین و آخرین 
فیلم اینگمار برگین تا به امروز است (برگمن 
اولین فیلم خود را در سال ۱۹۴۵ به نام 
بحران " ساخت - ۴۰ فیلم در ۳۸ سال) . 
"فاتی و الکساندر" نه تتها نابت نی‌کند که 
برگین هنوز در اوج قدرت خود باقی‌مانده‌است؛ 
بعد جدیدی را نیز در مسر آثارش عرضه 
می‌کند . مسیری که مرثار از آثار کشمکش‌های 
پایان ناپذیر برگین با عذاب‌های درونی‌اش 
است. "فانی و الکساندر" فیلمی است شاد و 
مشبت که در آن خوبی بر بدی غلبه می‌کند . 


" شب سول 


همانند " فریادها ونجواها "از ی تنبایی 
بوخوردار است. صحنه غاز فیلم » در فضای 
ات کریسمس, به‌طور با شکوهی یا استفاده 
از رنگ‌های قرمز و سبز به تصویر درآمده است . 
برگمن می‌گوید : "با رنگ‌آمیزی هر کاری معکن 
برای انتخاب و ترکیب رنگهای‌گوناگون 
به‌منظور تقویت و تشدید جنبه‌های دراماتیک و 
روانی فیلم » نیروی درک مستقیم هنری؛ و 
جرات لازم است . رنگ بزرگترین امکان تجدید 
حیات هنری در سینما را در خود نهفته دارد 

در بازسازی قضا و موضوع , این بار برگمن 
شل و قالبی را برگزیده که به رغم ظاهری 
پیچیده؛ بسادگی به انجام می‌ژسد . با از بین 
بردن فاصله در فضاها , برگمن موفق به ایجاد 
تجرید قابل توجهی در فضاسازی شده است . 

داستان قیلم "فانی و الکساندر" در سال 
۷ در شهر اوپسالا (محل تولد برگین) 
اتفاق می‌افتد . ما با اعضای خانواده‌ای مرفه که 
همگی در کار تفاتر هستند, در ایام کریسمس 
آشنا می‌شویم . مراسم کریسمس در خانه* هلنا 
اکداهل, بزرگ خانواده( که نقش او توسط گون 
والگرن | ایفا می‌شود ) » برپاست. این مراسم با 
زرق و برق ۰ میزهای مملو از غذا و فضای عید و 
جنب‌وجوش جشن با زیبایی فوق‌العاده‌ای به 
تصویر درآمده است ۰ 

هلنا اکداهل» بیوه زنی است که هنرپیشه 
بالق فاتر بوده و سه پیر مالغ دازده سر 
بزرگتر , اسکار نام دارد که او نیز هنرپیشه تکاتر 
است - ولی خوبی نیست و یک تکاتر 
محلی را اداره می‌کند . همسر اسکار: امیلی (که 
نقش او توسط اوآفرولینگ ایفا می‌شود . و کشف 
جدید برگمن است) نیز هنرپیشه تقاتر است. 
اسکار و امیلی والدین فاني و الکساندر (که نقش 
الکباتدر توسط پرتیل گوو ایقا می‌شود )هستند . 

دومین پسر هلتا اکداهل» گوستاو نام 
دارد . گوستاو صاحب یک رستوران است که پا 
وقاحت تمام در مقایل هسرش به عیاشی 
می‌پردازد و همسر گوستاو که آلما نام دارد؛ به 
این اعمال شوهرش خو کرده و با آنها می‌سازد . 

پسر سوم کارل » پروفسور شکست‌خورده‌ای 
است که‌یا زنی آلمانی ازدواج گرد است . همبر 
آلعانی کارل پس از بیست سال زندگی درسوقد. 
هنوز زبان سوئدی را نیاموخته است . 

گذشته از افراد خاتواده اکداهل» هلنا 
مهمان دیگری هم دارد. این مپمان ایزاک 
جاکوبی (که نقش‌او را ارلاند جوزفسون یکی از 
بازیگران همیشگی فیلمهای برگمن ایقا می‌کند ) 


صراف و عتیقه‌فروش کلیمی است . بین ایزاک و 


دربارة «فانی و الکساندی»» 
آخرین قیلم اینگمار برگمن 
خلاصة زند گی بات 
فیلمساژ 


0 


فانی و الکساندر 

کارگردان و فیلمنامه‌نویس: اینگمار برگمن . 
مدیر فیلمبرداری: سون نیکویست . 
بازیگران : گون والگرن ‏ اوافرولینگ, وت 
گوو» ارلاند جوزنسون و هاریت آندرسون 
محصول ۰۱۹۸۳۲ سوتد 


هلنا . مهر و محبتی وجود دارد که تشانه* سالها 
روایط صمیمانه آنهاست 

فانی هشت‌ساله و برادرش الکساندر ده 
ساله» شاهد این مراسم کریسمس هستند . فیلم 
از دیدگاه بچه‌ها بیان تمی‌شود» ولی حضور 
آنها در سراسر طول فیلم محسوس است و آنہاً 
نطفه" اصلی فیلم را تشکیل می‌دهند . الکساندر 
با چشمهای درشت سیاه و کنجکاو, و با اعتماد 
بنقس فرورانهای,. گویای خاطرات کودکی 
برگین است . به نظر می‌آید که برگمن در وجود 
شخصیت الکساندر. گوثه‌ای از دوران کودکی 
خود را به تصویر کشیده است . الکساندر همانتد 
برگین در ستین کودکی ؛ در یک دنیای فانتزی 
زندگی می‌کند . او همچون برگمن ده ساله که با 
کف یک جعبه حلبي برای نمایش فیلم در 
دنیای تخیلات غرق می‌شد , هنگامی که دیگران 
خوابید ماند به سینمای کوچک خود پناه می‌برد . 

خانه هلنا برای فانی و الکساندر محیط 
ابا با استتاد به فیلمهای قبلی 
ن حدس زد که این ایام خوش 
چندان دراز مدت نخواهد بود و حادثهه 
تاگواری در شرف وقوع است . این حاد ثه‌ناگوار, 
مرگ اسکار است. آمیلی با از دست دادن 
همسرش آسیب‌پذ بر می‌شود ۰ او در مراسم تدفین 
هسرش به سوی ادوارد ورگروس کشیش جذب 
می شود ٠‏ اما ازدواج آنها مشروط په آن است که 
امیلی مشقت‌ها و محنت‌های فراوانی را برای 
تطهیر وجودش تحمل کند . ورگروس پافشاری 
می‌کند که امیلی و بچه‌ها از تمام مایملک خود 
مرفنظر کنند و دست خالی به خانه* او ببایتد . 
1 سرسخت و متعصب» بازتابی از 
شخصیت پدر خود برگمن است . و چتین بنظر 
می‌رسد که برگمن با گنجانیدن شخصیت پدرش 
در قالب این کشیش, می‌خواهد انتقام خود را 
از پدرش بگیرد . 

با ازدواج امیلی » فانی و الکساندر درگیر 
یک زندگی سخت و پرمشقت می‌شوند. وتتی 
فانی و الکساندر به خانه* ورگروس نقل مک 
می‌کنند» بزودی درمی‌بایند که هیچ تور و 
روشنایی خارجی در این خانه اجازهرود ندارد : 
این خانه. زندانی است که در هر گوښه آن, 
اشخامي خنک و پم بی‌احساس, گربه‌هایی سپاه که 
زیر دست و پا وول می‌خورند , و تابلوهایی با 
تصاویر چهره‌هابی که ا 
اخم می‌کنند + به‌چشم می‌خورد . 


بعد از دنیای شاد خانه" هلا به دنیای 
ماتم زده" خانه ورگروس وارد می شویم .جوستینا + 
سرپیشخدمت خانه (که نقش او توسط هاریت 
آندرسون یکی دیگر از بازیگران همیشگی‌فیلمهای 
برگین با استادی و مهارت ایفا می‌شود) بیشتر 
به زندانيانی بی‌رحم شباهت دارد تا یک 
مستخدمه. الکساتدر فقط با پناه بردن به دنیای 
تخبلاتش می‌تواند قید و بندهای این زندگی 
بی‌احساس را از یاد ببرد و برای ادامه زندگی » 
امیدی بدست آورد. او در تخیلاتش با روح 
پدرش تعاس پیدا می‌کند و مصمم می‌شود که 
همچتان در روزهای خوش گذشته زندگی کند . از 
ایرو زر بار سختتگیرییای سادیستی 
پدرخواندهاش نمی‌رود و در مقابل او قد علم 
می‌کند . الکساندر به جوستینای‌مستخد مه‌می‌گوید: 


شاره پانزدهم / فیلم / ۲۵ 


که روج هسر اول ورگروس با او تعاس پیدا کرده 
و به آو گفته است که او هم مانند مادر آنها در 
انه* کشیش زندانی بوده, و وقتی می‌خواست 


نش از خانه فرار کند , کشیش آنها 
وا به قتل وسانده است. جوستینا این راز 
الکساندر را برای کشیش فاش می‌کند ولی 


الکساندر از اقرار به آن امتناع می‌ورزد . لذا 
کشیش متوسل به تنبیه‌های جنون‌آمیز بدنی 
می‌شود . امیلی که از ورگروس حامله است بی 
می‌برد که ازدواج دوباره* او اشتباه بزرگی بوده 
است . او از ورگروس متتفر است و با دیدن 
زخم‌های الکساندر , ناشی از تنبیه بدنی » شدت 
نفرتش نسبت به وی افزایش می‌یابد . امیلی 
علنا با او به مبارزه برمی‌خیزد و به او دشنام 
می‌دهند . لذا ورگروس او را در خانه زندانی 
می‌کند و اجازه* هرگونه ملاقاتی را از او سلب 
می‌کند . امیلی نقشه* فرار از جهتمی که ورگروس 
بوایش ساخته طرح‌ریزی می‌کند و با کمک جاکوبی 
موفق می‌شود را از خانه" او رهایی 
بخشد سور قائی و الکناندو را در غا 


و این سومین غانه‌ای است 
E‏ ان انق فیک ا یا هویر: 


در این خانه. چنانکه ایزاک جاکوبی 
می‌گوید » "هر چیزی ممکن است اتفاق بیفتد . " 
مجسته‌ای زنده می‌شود + روج پدر لک اندر 
دوباره به سراغش می‌آید و صداهای سحرآمیز و 
یک موسیقی عجیب به گوش می‌رسد . الکساندر 
در خانه» جاکوبی, با اساعیل برادرزاده* 
جاکوبی آشنا می‌شود . اسماعیل , الکساندر را با 
دنیای سحر و جادو آشنا می‌کند و به او می‌گوید 
که هرچه آرزو کند برآورده می‌شود . الکساندر 
تحت تاثبر سحر و جادو, مرگ ورگروس را "رزو 
این آرزو در تخیلات خویش تجسم 
می‌دهد. این قسمت سوررتالیستی از فیلم ء 
دنبای افسون و جادو, هیپنوتیزم و نیروهای 
ماوراالطبیعه را نشان می‌دهد . در حالی که 
الکساندر نقشه*مرگ ورگروس‌را در سر می‌پروراتد ۰ 
اتفاق عجیبی در خانه* ورگروس رخ می‌دهد: 
امیلی با دادن قرص خواب‌آور به کشیش, موفق 
می‌شود که از خانه* او فرار کند . مادر چاق و 
تختخواب‌نشین ورگروس در اثر برگرداندن 
چراغ نفتی آتش می‌گیرد.. به طرف اتاق کشیش 
می‌دود » و با در آغوش گرفتن ورگروس او را نیز 
به آتش می‌کشاند . 

فیلم با پایان خوشی خاتمه پیدا می‌کند و 
دوباره به محیط گرم و شاد خانه* هلنا اکداهل 
برمی‌گردد. دوباره فضای جشن و خوشی برقرار 
است و این‌بار مشاسیت چشن , ولد کودا 
نوزاد امیلی و کودک نوزاد آکوست ازمیچ» 
مستخدبه" هلنا , است 

هلنا که با تشویق امیلی به دنیای تغاتر 
مشغول تمرین خواندن قطعه‌ای از 
آستریندبرک است : "هر چیزی می‌تواند اتفاق 
بیفتد , همه چبز امکان‌پذیر است . زمان و مکان 
وجود ندارد. بر زمینه* چرکیسن واقعیت » 
تخیل درهم می‌تابد و طرح‌های نوینی از خود 
می‌بافد 

در این فیلم برگمان قصد دارد حاصل 
تام فیلمپا , شخصیت‌ها و حالتهای . دوران 
| فعالیت سینمائیش را خلاصه کند . او می‌گوید : 
۶ / فیلم / شماره* پانزدهم 


"نزدیک‌ترین واه سکن ماده گردن 
پیچیدگی‌های واقعیت عینی است . هنرمند باید 
از واقعیت الهام بگیرد؛ و آن‌گاه از آن جدا 
شود تا بتواند به اثر خویش شکلی را که اللهام 
وی به او القا کرده است ؛ ببخشد . کارگردان 
باید این آزادی را داشته باشد که واقعیت را 
دگرگون کند , به آن حد که واقعیت با تصویر 
ساده‌شده و الهام‌یافته در ذهن وی هسان و 


هماهنگ شود. واقعیت باید تاع حس 
زیمایی‌شناسی کارگردان باشد ." 
هرچند که تصویرها عامل اساسی در فیلم 


"فانی و الکساندر" مد ابا فیلمتامه هندید 

صحته‌هایی از یک ازدواج" سرثار از 
دیالوگ است؛ در این‌جا نیز فیلمنامه موفق 
است » زیرا برگمان می‌داند که برای بیان این 
حماسه خانوادگی و نمایاندن تقییر حالتهای 
روحی و ذهنی قهرمانان داستانش, احتیاج به 
یک سبک رمان‌گونه و روایتی دارد . هرچند وقت 
یکبار روح اسکار (پدر الکساندر) ظاهر می‌شود ‏ 
گاهی صحبت می‌کند, اما برگین می‌داند که 
فقط وجود او در یک دورنما ء تا چه حد می‌تواند 
موثر باشد . 

در این فیلم برگین دیگر فیلسوف نیست؛ 
بلکه شاعر است . این دیگر افکار و عقاید فلسفی 
برگمان نیست , بلکه احساسات آوست که در این 

تبلور شده است 

"فانی و الکساندر" ابتدا به عتوان یک 
مجموعه* پنج‌ساعته در پنج قسمت در تلویزیون 
سود به نمایش گذاشته شد, سپس نسخه" 
سینمایی آن به طول ۲ ساعت و ۱۷ دقیقه 
حدوین مد . 

برگمان ( که در ۱۴ ژولای - ۲۲ تیر 
۶۶ سالگی را پشت سر گذاشت) سالهاست که 
در جزیره* فارو, که در جنوب استکهلم و در 
میان دریای بالتیک قرار دارد » زندگی می‌کند . 

او در طول مسیر طولانی فیلمسازیش در 
حقیقت به واقعه‌نگاری شاعرانه زندگی خویش 
پرداخته است . زندگی‌ای که در چارچوب و قید 
و بندهای دست‌وپاگیر توعی زجر عصبی که ریشه 
در ایام کودکی‌اش دارد و همچون زخم معده‌ای 
هرچند گاه یکبار با دردهائی شدید به او حه 
کرده است ۰ بورن دونر, فیلمساز سوکدی 
درباره* برگمان می‌نویسد: "بعضی از فیلمهای 
او آن‌چنان حدیث تفس وی هستند و آن‌چنان 
به او تود یک + که برگمن حتی می‌ترسد آنها را 
به آرامی لمس کند . 


2 شک "فانی و الکساندر" از جمله 
این گروه فیلسهای اوست . برگسن درباره این 
فیلم می‌کوید که "فانی و الکساندر, خلاصه" 
زندگی من به منوان یگ فیلساز است؛ و بعد 


از این فعالیت‌های هنری خود را به زمینه* 
انی تتاتر محدود خواهم کرد . 
تالیف : فریدون خامنه‌پور 


کارگردا 


کایه دو سینما , جولای ۱۹۵۶ مقد مه 
فیلمنامه "پرسوناوننگ" , چاپ ٩۷۲‏ سمصاحبه 
تولیوکزیش با برگین ۰ ۱۹۷۳ - مجله تایم ؛ ۲۰ 
ژوئن ۱۹۸۲ - مقاله‌ای از ویلیام ولف , فیلم 
کامنت , ژوئن ۰۱۹۸۳ 


# درسال ۱۹۷۰ دیمیتری تیومکین مدیرتهیه 
ورهبر موسیتی فیلم چایکوفسکی شد . انتخاب او 
برای این فیلم دوعلت داشت. اول اینکه او 
آهنگمازی روسی‌الاصل بود؛ و دیگر اینکه او 


که زمانی تصمیم گرفت 
بل از ییاج شود 


تیومکین کنسرتوی دوم "سرگی راخمانینف " را 
با ارکستر فیلارمونیک لوس‌آنجلس اجرا کرد . 
موفقیت بقدری‌شدید یود کماورابهفقرکنسرت‌های 
متعدد در پایتخت‌های اروپا. انداخت 


بر کاری که قبلا" سالها بهآن 
اگر چنین چیزی روی می‌داد: ماهم 
وا به عنوانآ هنگساز فیلم نمی شناختیم . 
اما یک حادثه مسیر زندگی‌اش را تغبیر داد: 
دشت راستش طی خادثه‌ای به‌شدت صدنه 


پیدا کرد اما نمی‌توانست ا اا 
های مشک درسالن‌های کنسرت» از سرعت 
برخوردار باشذ . لذا این حادثه؛ تعیین کننده» 
آینده* تیومکین شد . اینک او. یک آهنگساز 
تمام وقت فیلم می‌شد که می‌توانست تماشاگران 
را که ذوق موسیقی داشتند» .تسخیر کند. 

تیومکین از آن دسته آهنگسازانی است که 
کارش مبتنی برمبالفه» ارکستری است. مثلا" 
به‌مجرد دریافت خبر یک مرگ , ناگهان تعداد 
زیادی ویولون درتحت لوای ارکستر سنفونیک 
بسرایش نوکمندانه خبر دریافت شده 
می‌پردازند . فیلم "جدال در نیمروز" که این 
اواخر مزتبا " در تهران نمایش داده می‌شدء 
نما ینده» کامل سیک اختمامی اوست . دراین 
فیلم ریتم‌های تکرار شونده و ارکستراسیون 
عظیم » بطو فراوانی وجود دارد فیلم‌ساختل 

"فردزینهسان" و از محصولات استانلی کرامر 
است .کرامر ۰ به فروش فیلم + بیش از هر عامل 
دیگری اهمیت می‌دهد. و طبعا " "می‌بایست 
خواسته‌های او برایدههای فردزینه‌مان چربیده 
ماشه که فیلم . یک وسترن ممولی از کاردر 
آمده است . 

سبب اشتهار فیلم , سوای جاذبه وستون . 
حضور باصلابت تیومکین است که از سال 1۹۵۰ 
مدیریت بخش محصولات استاتلی کرامر را به 
عهده گرفت . فیلمبرداری » بازی‌ها » فیلمنامه, 
و کارگرداتی » همه درجهت این بود که فیلمی 
متوسط ساخته شود, اما موسیقی آن » فیلم رابه 
وسترنی کلاسیک. تبدیل ساخت . بالاد (ترانه) 
زیبای Noon‏ 111۵ که در طول فیلم به بیان 


ال داشت» در 


وا 
ال ۱۹۵۲ با همین فیلم‌بایه‌ریزی شد . بعداز 
این بدعت تیوهکین ‏ تهیه‌کنن ان چشم تیه 
دنبال اجرای این روش رفتند و بدون 


| دلیل منطقی در فیلمهایشان تصنیف گذاشتند 


ایداعی انت که برای اولین‌باز در 


دربارة «دیمیتری تیومکین»» 
رهبر موسیقی فیلم,چایکوقسکی» 


پات حاد ثه تعیین‌کننده 


یلم‌های عمده: رستاخیسز "ولیسن فیلم" 
۱٩۳۱‏ آلیس در سرزمین عجایب (۰)۱۹۳۳ 
عشق دیوانه (۱۹۳۵) افق گمشده ( ۰۲۱۹۳۷ 
مدق شال والس بوک , نی ان با 


خودت ببری(۱۹۳۸) ۰ آقای اسمیت به واشنگتن 
می‌رود » فقط فرشته‌ها بال دارند( ۳۹٩۱)؛وسترنر‏ 
(۱۹۴۰)» با جان دوملا قات نید (۱۹۴۱] مه 
و شش پنی( ۰۲۱۹۴۲ سایه یک شک( ۰۲۱۹۴۳ 
را پرواز می‌کنیم ؛ نبرد سن پیترو(هرد و مستند ) 
21 | ۱۹۲۳)» رود سرخ تصویر ی( ۱۹۳۸) 
قهرمان (۰]۱۹۴۹ مردآن (۰)۱۹۵۰ سیسرانو 
دو برژ اک » بیگانگان در قطار( ۰)۱۹۵۱آسمان 
بزرگ ۱ ماجرای نیمروز[ ۰۲۱۹۵۲ من اعتسراف 
می‌کنم ( اعتراف به گناه ۱۹۵۳ ؛ حرف م را 
برای جنایت بگپر( ۱۹۵۴) غول» ترفیب 
دوستانه (۱۹۵۶) » باد وحشی است » جدال در 
اوگی‌گرال(۱۹۵۷) ؛ مرد پیر و دریا (۱۹۵۸): 
ریوبراوو ‏ آخرین قطار گان‌هیل(۱۹۵۹) آلا موب 
غروبی‌ها » نابخشوده(۱۹۶۰)» شهر بی‌توحم * 
توپ‌های ناواران ( ۰۱۹۶۱ ۵۵ روز در پکن 
( ۱۹۶۳ )؛ سقوط امپراتوری رم ( ۱۹۶۴ ]؛ دا 
جنگی ( ۰۲۱۹۶۷ طلای مکنا (تبی‌کننده - 
۹ چایکوفسگی (۱۹۷۰] ۰ 


این موضوع بلائی برای آهنگسازان فیلم » و 
طبعا " خود تیومکین شد. آنها می‌بایست 
از این پس مدتی از وقت خود را صرف ساختن 
بالاد برای عنوان‌بندی فیلم می‌کردند . 
البته آهنگساز می‌توانست ساختن بالاد را به 
همکار دیگری ارجاع دهد, اما در چنین‌صورتی » 
خلاقیت‌هائی که به هنگام عنوان‌بندی فیلم 
امکان بروز داشت , از او گرفته می‌شد . 

تیومکین بخاطر فیلم جدال درنیمروز» دو 
جایزه اسکاردریافت‌داشت یکی‌برای بالاد فیلم 
ودیگری برای موسیقی متن آن . موسیقی فیلم 
یک نموت کامل تیومکینی بود زیبا و موثر 


gS‏ شوه وق نار 


فق 


* را اشغال می‌کرد 


اما مبالفه‌آمیز و زیاد. حتی مراسم ازدواج 
بیل‌کین (گاری کوپر) و هسرش (گریس کلی) 
دارای موسیقی‌بود . در صحنه‌هابی از فیلم » بر 
یک ساعت دیواری تاکید می‌شد که همزمان با 
ریتم پاندول آن » موسیقی شروع به نواختن 
می‌کرد , این موسیقی برای نمایش اضطراب 
توام با انتظاری که ورود آدمهای 
يث مثل بن میا ء و فرانک میلر 
درشهر موج می‌زد » مرتبا 4 شنیده می‌شد . اول 
آکوردهای پیانو و سازهای بادی چوبی ریتم 
پاندول ساعت را همراهی می‌کرد و بعد 
سازهای برنجی و ارکستر سنفونیک کامل وارد 
می‌شد . 
این روش تیومکین است که کبتر و شاید 
هیچگاه از یک یا دوساز برای بیان دراماتیک 
استفاده تمی‌کند . حتی صحنه" جدال بیل‌کین 
وماون ‏ سابقش " در اصطبل, که اساسا" 
می‌توانست بدون موسیقی و حداکثر همراه با 
یک اجرای‌تریبل باشد» توسط یک ارکستر بزرگ 
همراهی شده است ( بیاد بیاورید . صحنه 
مشایهی از حیث موسیقی » در فیلم "قراز از 
تله" ساخته*؟ "جلال مقدم " که بهروز وثوقی 
وداود رشیدی درنیزار به‌زدوخورد می‌پردازند . 
دوموسیقی متن» گرچه از بابت دستمایه و 
نوع موسیقی متفاوتند. اما در تلفیق موسیقی و 
تصویر » به وحدت می‌رسند ) . در فیلم ریوبراوو" 
ساخته» هوارد هاکز, جوان الکلی تهیدستی 
(دین‌مارتین ) بخاطر اعتیادش نیازمند کمک 
می‌رسد . مردان بد فیلم » برای تخقیر 
او» به طرفش سکه می‌اندازند. تیومکین برای 
تاکید براین موضوع, افتادن هرسکه راء با 
ضریه‌ای از ارکستر همراه می‌کند . و این روشی 
است که او در بیش از صدوسی فیلمی که‌ساخته 
به‌کار بسته است . 
تیومکین در گوناگونی تم‌هایی که برای 
فیلم می‌سازد, شهرت دارد. یعنی که اگر به 
موسیقی متضی از او» جدا از سالن سینماگوش 
فرادهید , متوجه خواهید شد که قطعه» یطور 
نسیی بسیرٍطولاتی است . جال آن که همنای 
دیگر او "ری گلداسیت " برای فیلم سه 
ساعتی "ژترال پاتن " ب‌کارگردانی "فرانکلین 
شافنر " فقط سی‌وپنج دقيقه موسیقی تحویل داده 
است . این موسیقی البته به نحوی درمتن فیلم 
جای گرفته آت که بهنظر یک تماشاگر عادی 
خیلی بیشتر از این جلوه می‌کند. اگر تیومکین 
می‌خواست برای اجان فیلی موسیتی بعاد ر 
قطعه» او احتمالا " زمانی نزدیک به صددقیقه 
شاید این که او در ميان 
آهنگسازان فیلم بیشترین دستمزد را دریافت 
می‌کند ؛ عاملی باشد که به تهیه‌کنندگان اجازه 
می‌دهد تا از او موسیقی زیادی طلب کنند . 
تیومکین در سال ۱۸۹٩‏ در خانواده‌ای 
با فرهنگ به دنیا آمد . پدرش یک پزشک‌بود و 
بعدها در برلین دستیار دکتر اریش, کاشف 
داروی بیماری سفلیس شد . این مرد بهرغم 
بی علافگی‌اش به‌موسیقی ؛ با موسیقیدان‌شدن 


فوزندش مخالفتی نداشت, ولی مادرش زنی 
بود که با موسیقی ی نسیتا " کاملی 
داشت و خود پیانو درس می‌داد. تیومکین 


از همان آغاز کودکی درس‌های پیانو را نزد 


مادرش آموخت و در سیزده‌سالگی به‌کنسرواتوار 
"سن پترزبورگ" رفت . این در زمانی بود که 
در روسیه هیچ‌چیز به‌انداز‌ی موسیقی اهمیت 
نداشت ورهبرکنسرواتوار» "الکساندرگلازنوف 
درآن هنگام به مثاب* خالقی بزرگ شناخته 
می‌شد. تیومکین روحیه؟ رومانتیک خود را 
مدیون این دوره از زندگی‌اش وخصوصا " شخص 
گلازنوف است . 

گرچه تیومکین در کنسرواتوار بعنوان 
پخشی از رشته* اصلی, کمپوزیسیون را فرا 
گرفت» اما علاقه» اصلی‌اش بدپیانو بود و 
می‌خواست که پیانیست ارکستر شود» اما 
همانطور که دیدیم» گویی تقدیر چیزدیگری 
می‌خواست . چنانکه المربرنشتاین هم می‌خوا ست 
پیانیست ارکستر شود اما آهنگساز فیلم ازکار 
درآمد. 

اولین همگاری سینمائی تیومکین این‌بود 
که طی قراردادی با متروگلدوین مایر برای 
سکائر‌های کوتاه باله که هسرش درآنها 
بازی می‌کرد موسیقی بنویسد . این اما » موسیقی 
فیلم نبود ۰ چنانکه در پترزبورگ هم وقتي در 
کنار پرده* سینما می‌نشست و سعی می‌کرد آنچه 
را که روی پرده می‌بیند با پیانو همرآهی کند , 
با معیارهای آمروزی, کار موسیقی فیلم را انجام 
نمی‌داد . این موضوع فقط نشان می‌دهد که 
بهراستی تیومکین از چه سابقه‌ی طولانی‌بی 
درسینها برخوردار است + 


ی شش سول تا آن بطور 


بود . 
آهنگساز آن هم یک روسی باشد . 
یکی از فیلمهای ناموفق تیومکین بود » چرا که 
همه‌چیز سرسری گذشت واو مجبور بود چیزی 
سرهم کند و زیو فیلم بگذارد . دومین‌بدشانسی 
تیومکین در مورد فیلم مشهور "لیس در 
سرزمین عجاا آمد . او هنگامی که 
شنید کمپانی پارامونت چنین افیلمی ساختهو 
هنوز شخصي را بعنوان آهنگساز انتخاب نکرده 
است» به آنجا شتات و آن مقام زا ضيب 
خود ساخت , پارامونت برای تحویل موسیقی » 
دهروز به او وقت داد . در شرایط معمول, در 
چنین مدتی محال است که آهنگسازی بتواند 
کاری خلق کند. اما تیومکین با روزی بيست 
ساعت رهبری و خط, موسیقی فیلم را به‌پایان 
رساند .ان موسيقي که می‌توانست عاملی برای 
موفقیت آهنگساز آن باشد. با شکست فیلم 
از نظرها پنهان ماند . 

فهرست جوایز تیومکین به‌ترتیب زیر است : 
سال ۱۹۵۲ دواسار برای جدال در نیمروز, 
سال ۱۹۵۴ برای "والا و مقتدر" که در تهران 
با نام پرواز خطرناک نمایش داده شد. 


وسال ۱۹۵۸ برای پیرمرد و دریا . 


۹ سرگذ: 
از من متنفر نباش 
۹ درگذ شت . 


خود را درکتابی بنام "لطفا 
" منتشر کرده است . او درسال 


تورج زاهد: 


شماره پانزدهم / فیلم / ۲۷ 


کفتگو با ماساکی کوبایاشی» 
«کو ایدان» مرا 
ورشکس تکرد 


سه نما از فیلم *کوایدان 


۸ | فیلم / شماره" پانزدهم 


زیادی از 


انگیز» ترجمه ۷ 


ین گفتگو در جریان جشنواره" کان ۱۹۷۱ با "ماساکی کویایا د یت یت ۳ 
شده و در شماره" ماه مارس ۰۱۹۷۲ در مجله* فرانسوی ")ګرا 
آن زمان می‌گذرد؛ اما از آن جهت که ! 
دربردارنده* دیدگاهبای این فیلمساز است , می‌توا 
گفتگو , دو بار نمایش فیلمهای 


فیلم اخیر همراه با فیلمهای " کوایدان " و یبا نات شطای در مھا اک کو قرار ات 


فیلم سه قسعتی معروف او "وععیت بشری* - 


ھ کی و چطور کارتان را در سینما شروع 
کردید؟ 
- در سال ۱۹۴۱ پس از گذراندن امتحانات 


ورودی کمپانسی "شوچیکو" , بعنوان دستیار 
کارگردان کارم وا خروع کردم . اما شش باه 


نگذشته بود که جنگ آغاز شد و من به خدمت 


و9 کارگردان شده‌اند و 
خوب ؛ این امری عادی بود چون بالاخره آنها 
از من مسن‌تر پودند . کینوشیتا را در هنگامی که 
از خدمت نظام بازمی‌گشت و من تازه عازم آنجا 
بودم : ملاقات کردم او دوستی ما نیز از همان 
زمان پاگرفت . بعد از جنگ» مدت زیادی‌دستیار 


او بودم . وقتی می‌خواستم به خدمتاعزام شوم » 
به من گفته بود: "سعی کن نمیری!". اتفاقا 
خیلی هم شانس آوردم ۰ چون تزدیک به شش 


ماه را در جبهه‌های جنگ منچوری و کره : و نیز 
بعنوان اسبر جنگی گذراندم . وقتی آمریکافیها 
هشت هزار سیر برای "اوکینازا" مطالبهکردندء 
من هم جزو آنا انتخاب شدم ‏ چون‌از موقعیت 
مزاجی بسیار خوبی برخوردار بودم ! یک سال 
هم در آنجا گذراندم و در سال ۱۹۴۶ مجددا 
به کمپانی شوچیکو در ژاپن بازگشتم 

ه آیا نظامیان از شما خوا ستندکه فیلمهای 

تبلیغاتی بسازید؟ 

9و این باره‌بایسش 


خاطره‌ایرا برایتان 
نقل کنم : پس از اینکه در هنگ "آزابو" مستقر 
شدم ۰ مرا برای گذراندن یک امتحان مربوط به 
احراز درچه افسری که برای تمام سربازانی 
تحصیلات دانشگاهی داشتند قابل وصول بود. 
به منچوری فرستادند . در امتحان 1 
از افسران از من در باره» شفلم سژال کرد که در 
جواب گفتم»- "فشتبار کازگزدان ۰ می یه او 
گفتم که تینما زندگی من بود و او جواب داد 
"بم‌ترمی‌بود که زندگیت را وقف وطنت میکردی 
فا سینا "م و همین موجب هد که نتوانم اقبر 
شوم . اما خوب , اگر این کار هم میشد , هرگز 
موفق نمیشدم "وضعیت بشری " را بسازم . 

ه امروز در باره فیلعهای اولی‌تان چه 

نظری دارید؟ 

- در آن زمان که کارم را شروع کردم 
شرایطی بود که به هر دستیاری فرصتی می داد ند 
تا فیلمی بسازد . اگر به این طریق استعدادی از 
خود نشان می‌داد» می‌توانست کارگردان شود . 
چنین ود که کمپانی شوچیکو فبلمناه‌ای در 
اختیار من گذاشت و من توانستم اولین فیلم 
خود را بنام "جوانی پسرم " در 1 187 
کارگردانی کنم سل قابل ذکری از آن دوران 
به یاد دارم و آن رط لازم‌الاجراشی بود که 
شوچیکو داشت » مبنی بر اینکه طول فیلم مورد 
استفاده تمیبایستی از ۴۰۰۵ پا (حدود ۱۲۰۰ 


به نمایش درآید . 


سی جاوز می‌کزد ایا فیلم. می .هد ۱یا از که 
مجاز بیشتر بود و بایستی ۱۰۱ پا را حذف 
می‌کردم تا به ۲۹۹۹ پا برسد و بتواند اجازه 
نمایش بگیرد . فیلمنامه توسط‌نویسنده‌ای‌شناخته 
شده بنام "هایاشی فوسائو" نوشته شد که بیشتر 
در حکم شرح حال خودش بود ؛ اما با آب‌ورنگي 
کاملا متفاوت . نقش پسر را "آکیرا ایشی‌هاما " 
به عهده داشت» همان که مدتها بعد در نقش 
پر سامورایی در فیلم. "هاراگیری" ظاهر شد . 
بطور کلی قیلم "جوانی یسرم " در ژاین مورد 
استقبال زیاد قرار گرفت . 

ه "اتاقی با دیوارهای‌فخیم " سا 

شاید اولین فیلم واقعا مهم :در آن زمان 

بود . سرمشاه آن در چیست؟ 

بعد از اعتصابهای ۱۹۵۰ تولید ستقل 
کمک جای پاس لای خود EA‏ 
بر که قبلا یک تموته از این فیلمها وا با بوفقیت 
پخش کرده بود» متوجه هد که تولید چنین 
ایی دان همابد اعا هیچیی 
تولیدکننده‌ها از یک شخصیت سیاسی بنام 
CNS‏ بویسنده تام کو 2 
رک بل ورد تا دست به تهیه فیلم 
بزنند. و کمپانی مستقلی را پنام " شینی‌پرو" 
REL‏ موشوم BEE‏ زآاکه ی بر 
اساس رمانی از "آبه" ترتیب دادم » عبارت 
بود از یادداشتهای جنایتکاران جنگی . فیلم 
E‏ ۰ اما یه دلیل ساتنتور خاک , به مت 
چهار سال مدفون باقی ماند . وقتی به نمایش 
درآمد |١‏ مورد استقبال افکار عتومی قرار گرقت. 
اما در اینکه فاصله زمانی در موقعیت تجاری 
فیلم نقش منفی بازی کرد , شکی نیست . فکر 
می‌کردم زمانه بر وفق مراد من شده است , اما به 
دلیلمنتومیتیا مجلور هدم. به آهمان انتيل 
دوران اولم بارگرد/ ما ایتک هيلم و را 
خواهم خرید" را در سال ۱۹۵۶ ساختم . شاید 
تموز کید که این کل ولا دوز خان من 
نبوده است؛ ولی خودم فکر می‌کنم که موفق 
بودهام . استاد این‌گونه کازهای:مبتنی بر 
انات و میت از تطوامی " ری" 

احسای یکم که در آين زمه 

نمی‌تواتم از او پیشی بگیرم ۰ با ساختن فیلسهای 
ن کو را تراهم خرید بو وتات سا 
مجددا سعی کردم خود را در افکار عمومی مطرچ 
کتم .. بدنبال آن نوبت به فیلم "وضعیت‌بشری" 
رسید . 


1 
هر رو 


»آیا در حین جنگ و پس از آن با "جامبي 
گومیکاوا " نویسنده کتاب "وضعیت پشری" 
ملاقاتی داشتید؟ و وقتی شروع کردید به 
تاسیس یک کمپانی مستقل برای ساختن 
فیلم » با سینماگران مستقل دیگری از 
قبیل "ایمای" و "یاماموتو" در تعاس 
بودید؟ 

- من در گذشته, گومیکاوا را بلاقات 


نکرده بودم . داستانش را خواندم و آنرا په 
شوچیکو پیشنباد کردم که تقاضایم را برای 
ساختن فیلمی از روی آن رد کردند . به این 
بهانه که هرگز موفق نخواهد شد . سپس آنها را 
در اختیار "واکاتسوکی " تهیه‌کننده و "ماتسویاما " 
قیلمنامه‌ویس گذاشتم . مدتی 
در آمد ور هوچیکو قبول 


بعد کتاب بصورت 


کننده‌ای که با من ود ریاست کنمپانی "نیعجین" 
کلوب " را نیز یه عهده.داشت که توسط " کیکو 
کک چند اوک ون یگ تآنتیس دد برد 
من میچگوته ارتباطی با "ایمای" یا "یاماموتو " 
EE‏ چون وابسته به هیچ حزبی نبودم و 
نجی‌غواستم مبین یک مرام سیاعی باجم . در 
ایتدا فیلمتامه را با همیاری "ماتسویاما " نو 
و گومیکاوا صرفا بر قسمت اول آن نظارت‌داشت . 
به خض بایان قننت: اول »ر خوذم ریه خهادی 
فیلمنامهرا بهآخررساندم و با دستیارم " کویچی 
ایناگکی یرای دوقسبت بعدی کار کردم ۶ هرگز 
در ادامه کار پا ماتسویاما همکاری نداشتم . از 
تقطه ر مالیء تا رهز را 
پات ولی از درا دد ار که قارل کیچ بود 

۱ وب" تفت 


درمی‌آید . مکان واقعه فیلم » منچوری فرض شده 
است» اما صحنه‌های واقعی مربوط به معدن در 


جزیره "هوکایدو" و "آکیتا" 
"هنشو" فیلمبرداری شده | 
ه گفته شده است که استقبال از فیلم , 
بیشتر از ناحیه مردمی بوده که در جنگ 
شرکت داشتهاند . عکسالعمل آندسته از 
جوانانی که از نسل بعد از جنگ بودهاند؛ 
چه بوده است؟ 
اس نظرم و ادو ی سل ندید .هم 
. همانطور که نظر نویسنده اسان 
نیز همین بوده. بین شخصیت 
۳ وس مد راز تیگ ار E‏ 
همگونی بچشم میخورد . 
ت آیا "وضعیت بشری ۲ یک اثراومانیست" 
است.یا برعکس, اومانیسم را به نقد 
کشیده است؟ 
گر " کاجی در پایا نمی زد و رک 
ا م‌کنده «رای ایی راسا که اعساسن 
می‌کند چنانچه زنده بماند» اومائیسم" اوخواهد 
مرد ولی با مردن» "ایده‌آل " او دست‌تخورده 
باق م‌باند م فرفتمایته فیلم. هم جف 
اومانیستی دارد و هم اپدهالیستی. با این 
وجود » این مرگ جنبه "شد تجاری" هم داشت 
زیرا من تامه‌های بسیاری از تماتاگران د 
داشتم که از من خواسته بودند " کاجی " را 
زنده نگه دارم ! معهذا من رعایت امائت نسبت 
به پایان رمان را کرده بودم 
» گویا فیلم دیری نام "میرات" در 
فاصله بین "وضعیت بشری" و "هاراکیری" 
به سال ۱۹۶۲ ساختید ؟ 


داز آنجائیکه با ساختن "وضعیت بشری" 
تفت رادیب نی دس قاد , E‏ > 
بعدیم ملایم‌تر و خودماني‌تز باشد . برای همین 

امیرات " را با غرکت " کیکو کیشی ", "تأکادای" 
و اا ا چیری بود کببه ی 
داستانهای هیجان‌انگیز (18۸111۴8) ؛ با یک 


در ال جزیره 


بوده است 


دا 


هاراکیری 


دورنمای انتقادی از یک فساد اجتماعی . سلا 
کار بزرگی نبود , اما رویهم رفته بد هم نبود . 
ئه" در همکاری 
چه بود؟ 

- مشاقل مختلفی مطرح بود ,راوجمه اینکه 
میفونه؛ اکبیش را هم با خود آورده بود» و این 
بدون هیچ تردیدی تمامی مسئولیتها را به گردن 
انداخت . تصور می‌کنم تنها کسی که واقعا 


ته میقونه وا نترل کند ء کوروساوا ا 
ه در بین آثارتان» " کوایدان ‏ را چگونه 
ارزیابی می‌کنید؟ 


- فکر می‌کنم که موقق‌ترین فیلم من با شد . 
از لحاظ هنری برایم مورد پسندترین آنهاست . 
اما متاسفم که آنقدر برایم گران تمام شد . این 
فیلم مرا ورشکست کرد بطوریکه مجبور شدم حتی 


خانه‌ام را نیز پقروشم : 
ه چرا این تنها فیلمی است که بطریقه 
رنگی برداشتهاید؟ 
من رنگهای (واقجنما "وا دوست‌ندارم 


برای " کوایدان" استفاده از رنگ, هم پول و 
هم وقت مرا فوق‌العاده هدر داد . چند استودیوی 
بخصوص اجاره کردم و یک بودجه مخصوصی را 
برای کارهای رنگی اختصاص داد م .ام در مجموع» 
فیلمبرداری رنگی را دوست ندارم . 


فیلم شناسی 


متولد ۱۴ فوریه ۱۹۱۶ در هوکایدو ژاپن ‏ فیلمبا 


جوانی پسرم (۱۹۵۲], قلب صمیمی , ۷ 


دربارة فیلم «فسیلما» 

وقتی ماساکی کوبایاشی داستان می‌گوید» 
آنرا با تمام جزئیا 
می‌کند . برای آفرینش ساختار یکپارچه‌ای از 
حوادث» تمام حرکات و نتایج کار را روی هم 
انبا می‌کند. در فیلم "فسیلها" » تصمیم او 
در این که چیزی را تاگفته نگذارد. به ساختن 
فیلمی با مدت بیش از سه ساعت منتهي مشود 
و ما را وهسپار سقری می‌کند که سیر تفکرآمیزی 
دارد واطمینان مید هد که خونریزیهای "عصیان " . 
و روحهای " کوایدان " دراین سفر ما را همراهی 
نمی‌کنند . در این فیلم از داستان سرا ئی طراحی 
لباس» و قهرمان‌پروری خبری نیست و از تجا 
تفسیر آغازین فیلم در دو سه جمله ماجرا را 
شرح می دهد » ظاهرا هیچ حادثه غافلگیرکنندهای 
TA‏ 

داستان درباره مود زن مرده تنهائی است 
که در سالهای آخر پنجاه تالا بعد از 
موفقیت‌های خی مدارش ا ان ا 
ناپذیری رنج می‌برد , و خود را برای مرگ آماده 
میکند. ایتسوکو" » بازرگان لوليا این 
فیلم , در حال و هوای مشابهی با یکی 
از اپیزودهای کوایدان بسر می‌برد. مرگ 
قریب‌آلوقوعش او را وادار می‌کند تا محیط خود 
را معلو از مفاهیم جدید و غیرمنتظره بیابد , 

انتسوکو مانند اسلاف اندکارش در 
هاراکیری" و "عصیان" ۰ قوانین را زیر پا 
می‌گذارد و به سیستم ضربه می‌زند و مانند آنها 
چیزی بوایش نمی‌ماند تا با ان زندکی کند- 
بقای او بیهوده است , او پیش از این از دور 
خازح شده است» ولی بنظر می‌رسداکه کارا ما 
دیگر علاقه‌ای به افسانه‌بردازی رمانتیک یک 
خودکشی پرغرور و به خاطرسپردنی را ندارد 

فیلم به نشان دادن رویدادهای برجسته 
تاکید می‌ورزد , و از جستجو در جزئیات معماری 
مانتد نمایش یک فیلم مستند در کلاس درس 
غافل نیست . در نقطای که داستان رو به پایان 
است و ایتسوکو به سرعت سلامتی کامل خود را 
بازیافته است تا شاید چهل سال دیگر زندگی 
کند این سوال پیش می‌آید که او با ای جهل 
سال چکار خواهد کرد ؟ کوبایاشی ما را برای یافتن 
پاسخ در مورد ظاهر فریبندهه ایتسوکو که با 
تصویر خندانی از پرده محو میشود ,رها مي‌کند . 
با توجه به این که کوبایاشی در نمایش رویدآدهای 

نی نشده تخصص دارد, روایت سه ساعت 
و خود را با داشتن چنین سکانسهای 
اختتامیه‌ای» بخوبی سرا کر 


پ استریک 


کوتاه شده از : سایت‌اند ساند -تابستان ۱۹۷۵ 


عبارد 1 


قی با دیوارهای ضخیم (۱۹۵۳) سه عشق » مکانی 


زیر آسمان بزرگ ( ۱۹۵۴), سالهای زیبا (۱۹۵۵) سرچشمه ؛ تو را خواهم خرید (۱۹۵۶) » رودخانه* 


سیاه (۱۹۵۷)» وضعیت بشری (قسمت اول : عق بزرگتری نیست , قسمت دوم : راهی به ابد 


۲ وضعیت. بشو: د باز - + میرات » هاراکی 1 
1 و SES‏ عای یک سرباز - ۱۹۶۱)» میراث » هاراکیری (۱۹۶۲) 


گوایدان (۰)۱9۶۴ 


۱۹۷۹ 


عصیان (۰)۱۹۶۷ سرودی برای مرد خسته (۰)۱۹۶۸ امهماتخانه شیطان 
(۱۹۷۱) ۰ فسیلبا (فیلمی در ۲۱۳ دقیقه از یک مجموعه" ۸ ساعته" تلویزیونی- ۱۹۷۵)+پا 


شماره" پانزدهم / فیلم / ۲٩‏ 


ه پس از انقلاب ؛ در نبود فیلمهای سرگرم کننده+ "نورمن ویزدم " میدان‌دار اصلی یرد 


سینماهای ایران بوده و فیلمهایش به عنوان 
فیلمها پیش از انقلاب نیز بارها به ناب 


"کمدی" به نمایش درآمده است . در حالی که این 
یش درآمده است » در پتج سال اخیر » کمتر زماتی بوده که 
دست‌کم یکی از این فیلمها بر روی پرده* سینماها نباشد و با أستقبال مواجه د 

یکی دو فیلم از ز چالی چایلین ۰ لورل و راخب 
به نمایش درنیامده است . و به عنوان مثال » احتمالا 


بیشتر تماشاگران فیلمهای نورمن + 
نشنیده‌اند . کوتاه بودن بسیاری از فیلمهای 


کمدینهای اصیل , بهانه* قابل قبولی برای بی‌اعتنایی به آنها نیست . همچنان که چند بار تعدادی 


از فیلمهای ګوتاه چاپلین به عنوان 
کمدینها ز 


توجه به 
ویژگیهای فرهنگی‌اش] البته می‌تواند بحث را گسترده‌ترکند . اما در این مطلب »تنب 
در سینمای ګمدی مورد بررسی قرار گرفته است . 


ه فیلم‌های نورمن ویزدوم ادعا می‌کنند که 
کمدی هستند و همه‌جا در پیش یا پس نام نورمن 
کلمه» " کندین" را می‌آورند . آیا واقعا نورمن 
ویزدوم یک "کندین" است و آیا فیلمهای 
ورمن " کمدی" است؟ کندی؛ از دیرباز در 
هنر نمایش» هم سطح تراژدی, و بعنوان یکی از 
شاخه‌های سیم هتر نمایش مطرح بوده است . 
ارسطو, در کتاب "فن شعر"خود» فصل بلندی 
را به توضیح و بیان باهیت کمدی» اختصاص 
داده است . او بیش از دو هزار سال پیش بیان 
داشت که کمیک "تتیجه* ناسازگاری بین زشت و 
زیباست ۰" او کمدی راء بازآفرینی پست‌ترین 
آدمها می‌داند , البته نه در فاسدترین شکل‌شان + 
بلکه از زاویه‌ای کمیک. پس از او نیز هنوشناسان 
در باره* کمدی» مطالب تحقیقی بسیاری عرضه 
داشتفاند که ماحصل آنها در طی سده‌ها و 
دورانبا . این بوده است که پایه‌ای‌ترین جنبه* 
کمدی تئش و تضادی است بین شکل خودنما و 
پرطمطراق » و محتوای پوچ و مبتذل . به عنوان 
عثال معایب یا زشتی جسمانی چیزی است که 
هیچ آدم عاقل نمی‌تواند آن‌را سخره کند . 
ولی اگر فردی با بینی کے خود را الہ 
زیبایی بداند» آنوقت بایست به او خندید . 
همچنین فرد ترسویی که خود را شجاع‌ترین 
می‌داند و یا دروغگوبی که خود را مظهر درستی 
و راستگویی وانمود می‌کند. از اینجا حساب 
" کیدی" با "خنده‌دار" بطور عام فرق 
می‌کند ۰ بدین ترتیب هر چیز کمدی خنده‌دار 
می‌شود ولی هر چیز خنده‌دار, کمدی نیست . 
همچنان که قلقلک , یک عمل کبیک ثیست : 
اکنون که معیاری برای سنجش کدی 
» به فیلمهای 


در دست داریم 


۲۰| فیلم / شمارهه پانزدهم 


ات زمانی و مکانی نورمن (انگلستان 


ن یک مجموعه در سینماها هشیش رنه است دو ود یز 
ن روشی می‌تواند پیش گرفته شود تا تماشاگران , امکان آشنایی 


با کمدیهای واقعی 


دهد ۵ و 4۶١‏ با همه زمینه‌ها وپ 


ردیم : "سر بزن 
"نورمن در فضا 
داستان فیلمها خودداری, می‌کنيم » زیرا بیشتر 
پینندگان , آنها را دیده‌اند . اما می‌توان یک 
داستان را در همه" این فیلمها پیدا کرد: 
نورمن؛ شخصی است با شفلی خیلی پیش 
و پا افتاده:ماشین‌شور (در سر بزنگاه)» جاده 
صاف‌کن (در همین فیلم) »و قایقران (تورمن در 


نگاهی به جایگاه «نورمن ویزدم» در 
سینمای کمدی» ازطریق‌سه فیلمش: 
سر بزنگاه» «جاده صاف‌کن»» و 
«نورمن در فضا» 


فضا) ‏ که نامزد انجام یک کار مهم می‌شود : گیر 
انداختن یک گانگستر( سر بزنگاه) » دستگیری 
یک ژنرال آلمانی (جاده صاف‌کن) , و رفتن به 
فضا (نورمن در فضا) . و همین آدم خل‌وضع ؛ با 
خنده‌های بیخودی و خوشمزگی‌های سطحی ب 
سرانجام به شکلی معجزهآسا , موفق می‌شود . 

داستانها , ساخت بسیار ساده و ابتدایی 
دارند و هرجا قافیه تنگ بیاید , نویسنده یک 
اتفاق سجزهآ سا می‌آفریند و قهرمان داستان را 
از مهلکه مدر می‌بود .حلا در "جاده صاف‌کن* 
وقتی که می‌خواهند نورمن را اعدام کنند ؛ نقبی 
که پارتیزادها زده بودند. تاکبان دهان باز 
می‌کند و باعث نجات او می‌شود . در "نورمن 
درفضا هم سیا پک جره بات فرود بی غطر 
سفینه می‌شود 

چلین شاشر تایه زک ازراشیت 
ندارد و تنها برای ناامید نکردن بیتنده است. 
البته غیر طبیعی جلوه کردن واقعیت راء ما در 
بسیاری فیلمهای کمدی می‌توانیم ببينیم. ثلا 
اعمال چاپلین در "عصر جدید " بعد از رفتن به 
داخل ماشین عظیم , اما آن کارها , اغراق در 
نمایش تاثیر کار ماشینی سنگین و طاقت‌فرسا بر 
روخ و جسم کارگران است . اینکه چاپلین پسن 
از پایان کار. دستانش خودیخود دارد 
سفت می‌کند, گرچه کاری کمیک است» ولی 

قشار را نشان دهد, و 

اغراق, در خود فیلم منطة 
تحلیل نهایی واقعی است. 


می‌خواهد. نتیجه* آن 
است. و در 
اما غیر 


بودن لحظه‌های فیلم‌های نورمن , اصلا نتیجه* 


هدف دارد : الف) خوشترگ و عرفهه اف 
ببا) فقان دادی استعداد عرف نوج۰ کد 
این تعرین, سرجوخه پی می‌برد که نورمن 
می‌تواند یکی از بهترین پارتبزانها باشد و 
بالاخره نورسن قهرسان می‌شود و به مقسام 
شپرداری می‌رسد ! 
ابا ساختار ابتدایی و پیش و پا افتاده» 
داستانهای فیلم‌های نورمن » تنها عیب کاز 
نیست. یک کمدین» در فیلم خود , شخصیت 
خود و سایر شخمیتها را به شیوه‌ای کمیک. 
3 بازآفرینی می‌کند و درون و 
3 بیرون آنها را په بیتنده 
۳ نشان می‌دهد . 


شوخی و مطایبه و خلق موتعیتهای کب 
روش اساسی در باز کردن جنبه‌های گوناگون 
شخصیتهاست . در فیلمهای نورمن هم ۰ شوخی 
و موقعیتهای ظاهرا کمیک وجود دارد : شوخی با 
رئیس پلیس و آب‌پاشی به‌سروروی او (سر بزنگاه) : 
شوخی با سرجوخه و یا فرمانده* ارتشی (جاده 
صاف‌کن) , شوخی با ژنرال دریایی (نورمن در 
فضا) . البته شوخی‌های نورمن تنا با این‌آفراد 
. او با همه شوخی می‌کند . اما شوخی او 
با این افراد به دلیل تضادی است که آنها با 
"نورمن" دارند. پس نتیجه» این شوخی‌ها 
چیست ؟ آیا وقتی "نورمن " به سر و روی رئیس 
اه آب می‌باشد, می‌خواهد جدی بودن 
رئیش پلیس را به ریش د؟ جدی و 
مقرراتی بودن ؛ به عبارت دیگر وقار ؛ نه عیب 
بلکه حسن یک فرد است. اما آگر رئیس پلیس 
تنها تظاهر به جدی بودن می‌کرده است , آنگاه 
بایستی او را دست انداخت و در این صورت یک 
کار کمیک در فیلم انجام شده است . ولی شوخی 
تورمن یا او هدفی ددارد. همچتین است در 
"جاده صاف‌کن". اگر فردی تحیف که بلد 
نیست درست قدم بردارد» بخواهد به یک 
گروهان تمرین رژه بدهد, حتما موقعیث کمیکی 
ایجاد خواهد جد : اما غوخی نورمن با اوء و 
اذیت کردن او در حال تمرین» اسلا دلیلی 
ندارد , جز اینکه نورمن را اذیت کرده‌اند و 
حالا او دارد دیگران را اذیت می‌کند . نورمن 
دوست دارد بدون توجه» په هه چیز بخندد. 
حالا اگر شده به زور و مسلما تکراری: همه 
پلیس‌ها را وادارد که سوت بزنند (سر بزنگاه) ؛ 
واداشتن سربازان به ره" مضحک (جاده صاف‌کن ) 
یا واداشتن همه" ساکنان کشتی به پریدن در آب 
(نورمن در فضا) . 

نیست که بتواند همه را دست 
بیندازد و کارهایش مقبول باشد , مگر اینکه او 
در شوخی‌هایش هميشه بخواهد واقعیتها راآشکار 
کند. اما تورمن چنانکه تاکتون دیدیم و پس از 
این روشن‌تر خواهد شد, قضد. دست‌انداختن 
جنبه* منقی آدمها را ندارد . او تنها می‌خواهد 
بخندد و سخره کند . اما این جثبه* شخصیت 
اوه برایش دردسر ایجاد می‌کند : مثلا نتهجه* 
منطقی شوخی‌های او تبیه بوسیله* ملوانان 
است (نورمن در فضا) . اما همیشه چیزی باعث 
نجات او می‌شود . مثلا در همين فیلم ۰ ثورمن 
مجبور می‌شود با یک حریف قلچماق که تنه‌اش 
دو برابر اوست » مشت‌بازی کند . طبیعی است که 
بایستی چانه» نورمن خرد شود, اما یک معجزه 
اتغاق می‌آفتد : ناگهان افسر تاوی وارد می‌شود : 
حریف ناگهان و بی‌خبر ضربه می‌خوردوناکاوت 
می‌شود . همه" اینها صرفا برای ایجاد خنده و 
نمایش استعداد نورمن و پیروزی قهرمان محبوب 
است» همین نورین که آنهبه: کارهای 
مجازات انجام می‌دهد » همیشه‌چند آدم خوب 


و مهربان طرفدار خودش و یکی دو نفر آدم 
خشن و مخالف دارد » که مخالفها هم بالاخره 
می فهمند نورمن آدم خوبی است . نقش زنان در 
ین میان جالب توجه است » همه آنان طرفدار 


" و در نظر گرفتن فهم و 
عقل اوو انچ کیام به طا یری :نای 


اینست که محبت زنها به او مادرانه و 
صرفا از سر دلسوزی باشد . اما همه این زن‌ها 
زیبا هستند و بنظر می‌رسد. عاشق او باشند ۱ 

همچنان که گفتیم» "نورمن " باوجود کارهای 
یدش همیشه یک آدم محجوب و دوست‌داشت 
می‌نماید ؛ در "سر بزنگاه" اگرچه او با سوت 
زدن بیپوده, همه* پلیس‌ها را به سوت زدن 
وامی‌دارد , اما بچه‌ها طرفدار اویند (و بی‌دلیل 
نیست که بچه‌ها از مشتریان پروپا قرص فیلمهای 
نورمن هستند) . در "نورمن در فضا" , وقتی 
افسر ناوی, ملواتان را بخاطر جرم نورمن از حق 
مرخصی محروم می‌کند ؛ ملوانان ازدادن شیرینی 
به تورمن خودداری می‌کنند و او را سخره 
می‌کنند . این ساده‌ترین مجازات است . اما پس 
از آن» نورمن با قیافه* ماتمزده و محجوب به 
کناری می‌رود و موسیقی غم‌انگیسز به ترنم 
درمی‌آید . (یعنی که به نورمن دوست‌داشتتی 
ظلم شده و او را تتها گذاشته‌اند) . 

نورمن هیچگاه محکوم نمی‌شود و قرار است 
ھر عمل از زا پیر این و تدس رهای 
کمدی است . هنر کمیک کارهای بد را از هر که 
باشد محکوم می‌کند و کار درست را تاکید می‌کند . 
ولی در فیلمهای تورمن گویی بایستی کارهای بد 
او را هم دوست داښته باشیم . در همین رابطه 
بايد گفث آنچه در فیلمهای ورمن شایستهه 
مسخره کردن است ؛ خود تورمن است . چرا که 
او لیاقت هیچکاری را ندارد . در "سر بزنگاه" 
هیچکس امیدی ندارد او بتواند حرکات کانگستر 
را تقلید کند» همچنین است در "نورمن‌درفشا * 
وای خود را خیلی و باهوش جا می‌زند . 

این تضاد بین آنچه هنت با آنچه مي‌تماید , 
بت اما "نورمن ویزدوم " 


متولد ۴ فوریه ۱٩۲۰‏ در لندن؛ انگلستان . پس‌از 
از سال ۱۹۴۶ در تالارهای موسیقی انگلیس به عنوان کمدین استخذام شد . لهج غلیظا 


چمز مسخره می‌عنددد . 

شاید برخی بیندارند که "دورمن" نه یک 
دين که یک "دلقک" است. اما بایستی خاطر 
نشان کرد که دلقکهای اصیل هم به نوبه“ خود 
کندین هستند. آنها با تضاد های‌سر: 


انسانی را برملا می‌کند و بدان می‌خندند. 
آنها با خنده» منبع پایان نایذیری برای شادی 
و دلگرمی فراهم می‌آورند . شخصیتآقای‌ولگرد » 
در بیشتر کارهای او 


کراکتر ویژه "جابلین" 


تضاد بین آنچه بلندگوهای استعمار آمریکا به 
عنوان انسان آمریکایی معرفی می‌کردند» با 
آنچه چاپلین می‌دید , برملا می‌کرد . اگرچاپلین 
با هر شخص از جامعه" دوروبرخود. حتی رئیس 
جمپور آمریکا ؛ شوخی می‌کرد.. هدفش ارائه یک 
کار کمدی بود . 

ابا "تورمی" اصلاا یک اند یی عتست: 
واداشتن کشتی نیروی دریابی به توقف در برابر 
پک قایق کوچک تجارتی (نورمن در فضا ) بیان 
کننده* هیچ چیزی نیست و مسخره است اگرآ نرا 
بعئوان انثقاد از ارتش انگیتام» به زعم 


کمیک. اتباشتن هرچه بیشتر فیلم از خوشمزگی 
(و اغلب بیمزگی ) ۰ بدون آنکه هدفی در کار 
باشد هرچه را که نشان از کیک باشد. کرنگ 


می‌کند. این فقط تفریحی است که اعمال مبذل 
را به جای کمدی به خورد مردم می‌دهد . 

سعید خوش‌نیت 

خدمت وظیفه در خلال جنگ جهانی‌دوم » 


لندنی و قد 


۵ او باعث موفقیت عظیم او در ده" ۵۰ و ۶۰ در انگلستان a‏ موفقیت در گمتر کشوری 
تگرار شد . در سال ۱۹۶۷» نمایش "قدم زدن خوش" را در برادوی روی صحنه برد که و را کاندید 
دریافت جایزهه "تونی* کرد .از آن پس, گاهی در تلویزیون آمریا غاهر می‌شده است . تام 
فیلمهای نورمن , اصطلاح‌هایی است که ترجمه" صحیح آنہا » غالبا ممکن ن ELB:‏ 
املی آنها را همراه با نأمی که در ایران به نمایش درآمده است » چاپ مگ دو مواردی که 
احتمالا فیلم به نمایش درنیامده و یا نام آن را از خاطر برده‌ایم . تعدادی از فیلمهایش عبارتست 
از: Store‏ هد ع1طندمع۲] (جنجال در فروشگاه - ۱۹۵۳] ¬1 6004 (0e‏ لله بچه‌ها - 
Man o£ the Moment - ۴‏ (مرد روز - ۱۹۵۵] - ۷۵۳1۵ the‏ هد 105 (شیشه‌پاک‌کن - 
My Like - ۵۶‏ دنل [بدبیار - ۹۵¥( -8ظ Squar‏ 1 (جاده‌صاف‌کن -۱۹۵۸)- 
he 3011808 ۵‏ (نزاد بولداگ] - 50۲ 2 ۲0110۷ (به دنبال یک ستاره - )۱۹۵٩‏ - 
here ras a Crooked Man‏ (مرد حق‌بازی بود -۱۹۶۰] the Beat‏ 05[سر بزنگاه - 
Stitch in Time - ۲‏ ۸ (قصاب‌باشی - Early Bird - ]۱٩۶۳‏ 16 (۱۹۶۵) - 
Sandwich Man‏ ع(مرد ساندویچی-۱۹۶۶]-و اواوم 1۵ The Night They Raided‏ 
Good for the Goose— )۱۹۶۸(‏ 10225 [نورن هیپی شده - ۰]۱۹۶٩‏ 


سر صعن‌فیلمبرداری «تنورة دیو» 


از تهران به مقصد هتل سیاحکاشان که محل 
استقرار اکیپ فیلم "تنوره دیو" بود حرکت 
کردیم و پس از سه ساعت ونیم رانندگی» با 
پوس و جوداز اهالی به هتل ا زسیدیم < 
اکیسپ برای فیلمبرداری از شهر خارج شده و 
به کویسر رفتته پود . ما هم قسرار هد ساهست 
دوازده با ماشین حامل نهار اکیپ باتفاق مجید 
مظفری , سیروس گرجستانی و محسن مکاری به 
محل فیلمبرداری برویم . چند کیلومتر که از 
کاشان گذشتیم به شهرستان آران رسیدیم , پس 
از طی مسافت زیادی به فيض باد و از فیض آباد 


سوزان پشت سر تا رسیدیم اه دشت 
اسلام‌آباد. چند خانه گلی و چتد خانوار و یک 
وتو خانه زاب :ضام این دشت ۳ تشکیل 
میداد . درخت‌کاری و سبزی‌کاری در این د شت 
سوزان ؛ تعجب‌انگیز بود که با توضیحات اهالی 
روشن شد که این موتور آب بشکل تعاونی برای 
تمام خانواده‌های آنجا خرید شده است. وقتی 
که رسیدیم » باد گرم نسبتا شدیدی شروع به 
وزدی کرد . بعد از معرفی به گروه که‌چهره‌های 
ان نا شنابی هم نبودند» مانند بقیه منتظ 

, تا صحنه خارجی ۱۳۳ فیلمبرداری شود‎ E 
ES شید اما‎ EES 

بلافاصله» کیانوش عیاری کارگردان فیلم , 
دکوپاژ صخنه‌های داخلی را آماده کرد و گروه 
فنی صحنه داخلی موتورخانه را تدارک دیدند . 
برای فیلعبرداری پلانهای داخلی , همه عوامل 
آباده شد» اما ژنراتور قدیمی اکیپ که مربوطبه 
جنگ دوم جهانی بود» روشن نشد ! دو ساعت 
کلنجار گروه فنی با ژنراتور پیر , نتیجه نداد . به 
تاچار؛ کار تعطیل شد و یک روز اکیپ به هدر 
رفت عبدالله باگیده مد یر تولید فیلم , گفت : 
"در مدر دنبال یک زنراتور بودیم که پس از 
تحقیق زیاد به هنرستان صنعتی کارون رفتیم‌و 
آنها هم این ژتراتور را که تیروی هوابی به 
عنوان اوراقی در اختیار آنها قرار داه بود په 
ما واگذار کردند . اما یا وجود خرج زیادی که 
اروف آن کردیم» دیدید که روشن نشد. این 
ژنراتور؛ موتور یک جیپ قدیمی است ! البته با 
تاامید تمی‌شویم و بپرشکلی است امکانات و 
وسایل را تهیه می‌کنیم . کار تعاونی با بودجه و 


۲ فیلم / شماره* پانزدهم 


کیانوش عیاری و دستیارش بنی‌اعتماد , پای* چرخ چاه را کار می‌گذارند 


مینی‌بوس و یک وانت 
باید تمام وسایل و آفراد 
رات هتل می‌برت برد 
مظفری سه روز یود که خود 
را آماده بازی می‌کرد 
که هر سه روز به علتهای 
گوناگون (خرابی کرین + 


نبود ژئراتور. توفان 
شدید) بدون‌بازی‌به‌هتل 
برگشته بود و روز چهارم نیز به سه روز قبل اضاقه 
شد . در یک رستوران برای خوردن نهار توقف 
کردیم . در بین اعضای گروه با چهره‌های جوان 
کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان آشنا 
شدیم . فیلسازان جوان ۸ میلی‌متری که حالا 
هر کدام وظیفه‌ای را در یک یلم بلند حرفه‌ای 
تقبل کرده بودند: ایزدی و رضوی دستیاران 
کارگردان » صبری مدیر تهیه, حافظ الترآن 
اعضای گروه فنی که اولین تجربه حرفه‌ای خود 
را انجام میداد ند . در هتل فرصت پیدا کردیم 
با کیانوش عیاری کارگردان فیلم تنوره ديو 
صحبت کوتاهی داشته باشیم. در مورد طرح 
اولیه فیلم » گنت: "ابتدا طرح باين هکز 
آمروزی نبود . کاراکترهای فیلم قرار بود دو 
پسر که در انقلاب معلول شده‌اند » باشند . قرار 
بوذ این دو يه وومتای خود برگردند و چاههای 
خشک شده را دوباژه بکار اندازند . در سال ۵٩‏ 
تصمیم دیگری گرفتم و تال بعد ؛ فیلمنامه را 
تنظیم کردم و به وزارت ارشاد فرستادم که ر 
شد . یکبار دیگر روی آن کار کردم و مال زا 
تغیبراتی که در امور سینمیی ارقاد بوجود 
آمده بود طرح تصویب شد.رویپم رفته این 
طرح 1 برد چار تفر و تحول شده وازکانال چند 
: عرفاتی, عباسی, مشکوه, 
بز لبایکنی ,سکم آبادی 
مجتمع ا + مرکز اسلامیآموزش 
فیلسازی, شبکه‌های ۱ و ۲ صدا و سیم , بنیاد 
مستضعفان » وزارت ارشاد:که با همه , به نوعی » 
به مشکلی برخوردم » سراتجام در بنیاد فازابی 


بعد همراه بقیه افراد گروه به محل قیلعبرذاری 
در دشت اسلام رفتیم . گروه فنی تراولینگ را 
تا ونم بود RE‏ ای رل دار 
با دوربین 
کلیهلی) عود را آماده می‌کرک قران بود داز اس 
اصحته یمن ی ټوظرف موتورغانه برود و هنی 
را پیدا کند. داریوش عیاری با ویو 
(منظرهیاب ) ۲ کادر خود را انتخاب کرد . لتر 
خشنده بئی‌اعتماد. (دستیار کارگردان ) با 
مفیدی تمرین می‌کند و توضیحات لازم را به 
داریوش عیاری می‌دهد رضوی؛ (دستیار د 
لباسهااو فكل پوشیدن انیا زرا برژمی ما 


ذوالانوار. اسدی, حافظ القرآن و جلالی؛ 
تراولینگ را تصحیح می‌کنند و باقری (دستیاز 
فیلمبردار) دوربین را برای حرکت روی تراولینگ 
آزمایش می‌کند . رفلکتورها آم ده میشود . صمیمیت 
گروه باعث شده است تا هیچیک از افراد حتی 
برای چند لحظه توقف نداشته باشند .بنی‌اعتماد 
یک یار با دوربین و مفیدی تعرین می‌کند و 
داربوش عیاری» سیروس گرجستانی (حسنعلی) 
را برای صحنه؛ بعد تمرین میدهد . تمرین‌پایانی 
انجام می‌گیرد . داریوش عیاری در آخرین‌لحظ 
تیلت کوچکی انجام میدهد و کارگردان می‌گوید 
ار تبود تیلت داشته یاشیم ۰۲ یک‌بار دیگر 
مفیدی همان حرکت را تعرین می‌کند و کارگردان 
می‌گوید که آرام تر حرکت کنید. همه آماده می شوند 
و کیانوش عیاری د ستور حرکت می‌دهد . مفیدی به 
طرف موتورخانه می‌رود ۰ دوربین روی تراولینگ 
با مفیدی حرکت می‌کند و در آخرین لحظه, 
داریوش عیاری قط اد . کارگردان علت را 
می‌پرسد و پاسخ می‌شنود که مفیدی در آخرین 
لحظه از کادر خارج شد . با این وجود » کیانوشر 
عیاری از کار مفیدی راضی است. کلاکت برای 
برداشت دوم زده می‌شود . بنی‌اعتماد مقدار 
فیلم داخل کاست را از دستیار فیلمبردار 
می‌پرسد . 
دوربین ماده می‌کود اما این بار هم به 
دلیل به هم خوردن وضوح تصویر , در نیمه‌راه» 
فیلمبرداری قطع می‌شود . برای سومین بار, 
مقیدی به طرف موتورآب می‌رود . توقف کوتاهی 
جلوی موتورخانه می‌کند و بعد وارد می‌شود. 
فیلمبردار می‌گوید هنگام توقف مفیدی جلوی 
موتورخانه, دوربین تکان خورده است. اما 


کارگردان می‌گوید چون این تکان بعد از توقق 
مفیدی بوده» ایرادی ندارد. رو به رخشنده: 
بنی‌اعتتاد مي‌کند و می‌کوید نمای ۲ آز همین 


سانتی زمین کار گذاشته می‌شود . 
داریوش عیاری می خواهد که به علت شد تور بودن 
مفیدی , این نما را بگذارند برای یک ساعت 
دیگر که آفتاب جلوتر آمده باشد . کارگردان 
می‌پذیرد و نمای یک از صحنه ۱۲۹ را آماده 
می‌کنند که پا دو برداشت: گرفته می‌شود. 
گرجستانی خیلی نرم و راحت در قالب 
قرار گرفته است . عیاری از کار او راضی است و 
می‌گوید "با گرجستانی کمتر مستله دارم : 
برای نمای ۴ از همین صحنه, چند بار 
تمرین با گرچستانی انجام می‌گیرد . دوربین 
آماده می‌شود اما در انتهای تصویر , یک کشاورز 
که مشغول کار است در داخل کادر است . ایزدی 
و رضوی به سراغش می‌روند و از اوخواهش می‌کنند. 
برای چند لحظه جائ خود را تغییر دهد, اما 
قبول نمی‌کند . سرانجام یکی از اهالی روستا 
که مسئولیت موتوز آب وا په ههسده دازد , اور 
زاضی می‌کنتاء 
کیانوش عیاری به گرجستانی دستور حرکت 
می‌دهد . اما فیلمبردار. قطع می‌کند + عیاری 
عت را می‌پرسد , معلوم می شود وضوح تصوير به 
هم خورده. در برداشت دوم » همه راضی به 
نظر می‌رسند که این روز؛ جبران کم‌کاری روز 
می‌شود. چند نمای دیگر نیز گرفته 
می‌شود ۰ هوای خشک و گزم : چهره» هه را 
عوض کرده و صورت همگی از آفتاب سوخته و 


پوست انداخته, همین دلیل , گریم که سئولیتش 
بعهده* مفیدی است, چندان ضروری به نظر 
تمی‌رسد . گرما 
ساعت کار مداوم در زیر آفتاب صبح» تما 
می‌شود . وقت تار اعلام 
می‌شود . اعضای گروه, در یک چادر ۴ × ۲ متر» 
زیر نهال‌های کوچک و داخل مینی‌بوس نهار 
می‌خورند . توقعات اکیپ در یابین‌ترین حد 
خود انتتده 

در ضمن صرف نپار از سیروس گرجستانی 
در مورد نحوه کار با عیاری می‌پرسم . می‌گوید : 
"خوب از بازیگر کار می‌کشد و می‌داند چسه 
می‌خواهد " . بلافاصله و بدون استراحت, هنوز 
لقمه‌ها در دهانهاست که کار شروع می‌شود . 
با بکار افتادن ژثراتور آماده 
مدای موتور آت. روی. اهصات.. هد 
اشير گذاشته, خاموش‌کردن موتورهم منجر 
به قطع شدن جربان آب خواهد شد و بعد 
اعتراض اهالی به مسئول موتور آب . 

در هیاهوی داخل موتورخانه؛ نورپردازی 
انجام می‌گیرد . ژنراتور ریپ می‌زند و ثور کم و 
زیاد می شود . بنی‌اعتماد با گرجستانی صحبتهای 
لازم را می‌کند و لباس و گریم او بررسی می‌شود. 


و آفتاب توان فرساست. شش 


سافت یک و نیم , 


صحنه داخلی 


دو.ضخنه ۰۱۳۲۰ حسنطی از خواب میسدار 
می‌شود . با لنز ۰۷۵ این نما با یک برداش 
گرفته می‌شود . ژنراتور همچنان اشکال دارد. 
صحنه‌های خارجی آماده می‌شود . در این نما که 
مربوط به صحنه ۱۳۰ می‌شود ؛ قرار است اهالی 
با موتور و وانت‌بار از مقابل حسنعلی که داخل 
موتورخانه است , بگذرند . همه سیاهپوشند 
این محنه مربوط به بعد از مرگ محمدعلی به 
کلبعلی است . مجید مظفری و مکاری در 
بین افراد قرار می‌گیرند اما تعداد کم است: 
باکیده» رضوی, ایزدی و صبری هم به جع 
آنها اضافه می‌شوند , اما در نمای دور» چپره‌ها 
مشخص نیست ۰ مجید مظفری (به نقش سید رضا ) 
با موتور در جلوی بقیه است. در فاصله دو 
کیلومتری, تنها با علامت دست و کلاه می‌توان 
دستور شروع حرکت داد . سه برداشت پی‌درپی . 
رضایت کیآنوش عیاری را جلب کرد . یک بار 
دیگر محنه داخلی را گروه فنی آماده می‌کند . 
در این فرصت با عبدالله ا مدیر تولید 
فیلم در مورد اعضای آماتور 1 


دست 


و نود 


سیروس گرجستانی » در یک نما از صحنه‌های داخل موتورخانه 


اتتخاب آنها صحبت می‌کنیم . او می‌گوید : 
"یکی از دلایل انتخاب آنهاء شناخت و برخورد 
اولیه بود . اخلاق در درجه اول قرار داشت . 
آنها گرچه جوانند » اما راندمان و نتیجه کارشان 
حرفه‌ایست . بهر جهت اینها هم یک روزی باید 
وارد سینما بشوند. ما به تک تک این افراد 
اعتقاد داشتیم . همین آقای داریوش عیاری 
درست است که فیلمبردار شناخته‌شده‌ای نیست 
اما قول می‌دهم نتیجه کارش خیلی خوب باشد.* 
صحیت با باکیده را با شروع قیلمبرداری داخل 
موتورخاده قمع می‌کنیم» دز این مه قزار 
است گرجستانی عکرالعمل خود را در مقایل 
اعمال و رفتار کلبعلی و مرگ برادرش محمدعلی 
(جهانگیر الماسی ) نشان دهد . با سه برداشت 
و رضایت از کار گرجستانی , این صحنه تملم 
می‌شود . گرجستانی برای گریه و ایجاد اھک در 
چشمانش, با گرفتن حس و تمرکز» وضایت عیاری 
را جلپ می‌کند . 

برای برداشت بعدي, به علت کمبود 
چراغه بايد متلچزاههای وجرد غین دود ء 
این کار مدتی طول می‌کشد و نیای داخلی با 
موفقیت. فیلمبرداری می‌شود و چپار نمسای 
برنام‌ریزی‌شده برای امروز؛ به علت خستگی 


گرچستانی» مظفری کا 


بیش از اندازه گروه برای فردا باقی می‌ماند . 
ته و کوفته و خاک‌گرفته با اکیپ به هت[ 
برگشتیم و بعد از تخلیه وسایل برای صرف شام 
به رستورانی خارج از هتل رفتیم . مجید مظفری 
ناراحت بود از اينه پنج روز بدون اینکه از او 
۰ ات بگیرند در کاشان مانده و ازبیکاری 
برئامه‌ریزی فردا 
و تا ساعت,یکه ادایه 
. برنامه تنظیم می‌شود و به دیوار 
اتاق هماهنگی زده_می شود #زارهای منشی 
صحنه جمع‌آوری می‌شود . ر بنی‌اعتماد 
کلیه نکات ضروری را به ایزدی و رضوی ی بادآوری 
می‌کند. اقزار بي‌شود. با جپانگیر المنامی 
اسباعیل محمدی و مپری مهرنیا تلفنی تماسر 
گرفته شود که فردا خود شان را به کاشان برسانند . 
قرار گروه فنی ؛ ساعت پنج صبح یعنی یک ساعت 
زودتر از بقیه اکیپ گذاشته می‌شود . ساعت شش 
که ما هم به گروه فنی مي‌پيونديم , همه وسایل 
آماده است» اما ژنراتور کار نمی‌کند . استا 
تعراب انت مه سا 


۳ 
ت کلنجار با آهن پاره‌ای 


ری و الماسی » سوار بر وا 


بنام ژنراتور. نتیجه نمی‌دهد. کار تعطیل 
می شود تا ژنراتور تعمیر شود . به علت نبودن 
وسایل حمل و نقل کافی » ژنراتور داخل وانت 
گروه فنی قرار می‌گبرد و بقیه وسایل به داخل 
مینی‌بوس انتقال می‌یابد . 

ساعت ۴ بعدازظهر ژنراتور تعمر می‌شود 
و در این فرصت همه به اندازه کافی استراحت 
کردماند . یکباز میگ اید متیر خاک پر 
سنگلاخ کاشان به دشت اسلام 
صحنه‌های داخلی آماده می‌شود . 


چنان بکوبد که شیشه‌هایش خرد شود . 
فیلمبرداری می‌شود , اما شیشه 
به ناچار چند میله آهنی و آجر از بیرون در 
مقانل ینجره قزار داد ی‌شود و مرداشت. سوم 
تابل قبول می‌شود ؛ فیلمبرداری چهار نمای 
مورد دیاز ساعت ۸ شب تمام می‌شود 1 
بنی‌اعتماد می‌کوید : "کیانوش عیاری 
آنچه را می‌خواهد بهر شکلی باشد انجام می‌دهد 
و تخفیف هم نمی‌دهد . آنچه در دکویاو انجام 
می‌دهد باید شود و کنبود وسایل هم 
نمی‌تواند مانم کارش‌شود و این یکی از امتبازهای 
اوست." وسایل جمع می‌شود و آکیپ به هتل 


برمی‌گرد د . 

در سر میز شام با جهانگیر الماسى , 
اسماعیل محمدی و سهری مپرتیا برمی‌خوریم . 
کار سیروس گرجستانی و مکاری برای چند روزی 
تمام می‌شود و راهی تهران می‌شوند . در ضمن 
صرف شام » صدای خنده یک لحظه از انتهای 
میز قطع نمی‌شود , اسما عیل محمدی : این پیرمرد 
باصفا و دوست‌داشتنی, با نقل خاطرات ۶۰ 
سالهاش خستگی را از تن بچه‌ها خارج می‌کند . 
در برخورد اول هرگز گمان نخواهی کرد محمدی 
چنین انرزی قابل توجهی داشته باشد. یک 
لحظه ساکت نیست.هرچه می‌گوید جالب است و 
شنیدنی. | E‏ ی 
اولیه سینمای ایران. از فیلم "مرادخان: 
نمایشنامه‌هایی که او در نقش زن ظاهر 9 
وچود او برای گروه فنیمتی است تا بتوانند با 
تاریخ تغاتر و سینمای ایران آشنا شوند , با 
وجود بیش از ۷۰ سال سن ؛ سرزنده و شاداب 
به نظر می‌رسد. پس از ضرف شام , برنامه فردا 
به دیوار اتاق هماهنگی نصب می‌شود . سری به 


شماره پانزدهم / فیلم / ۳۲ 


اتاقهای مجاور مي‌زنيم که جهانگیر العاسی و 
مجید مظفری مشغول تمرین دیالوگهای فردا 
هستند . کیانوش عیاری دکوپاژ فردا را تنظیم 
می‌کند . داریوش عیاری با عبدالله باکیده در 
مورد تحویل "راش"ها صحبت می‌کند. فیلمبردار 
نگران صحنه‌های داخلی است ؛ او می‌گوید اگر 
راث‌ها را ببیتم ؛ خیالم راحت می‌هسود. 
بتی‌اعتماد , وسایل صحنه را یکبار دیگر بررسی 
می‌کند : چرخ چاه, طناب ‏ کتری ‏ قوری » قفسه: 
و لیاسهای جپانگیر الماسی و اسباعیل محمدی 
(عقیل) و مجید مظفری. ساعت ۱۲ شب گروه 
مه خواب می‌رود . صبح با صدای ایزدی دستیار 
کارگردان از خواب بیدار می‌شویم . طبقمعمول + 
گروه فنی یک ساعت قبل حرکت کرده است . با 
بوس به محل فیلمبرداری می‌رویم ۰ در یک 

سوزان و در کار یک قلعه مخروبه که 
می‌گویند مربوط به شجاع‌خان» شورشی معروف 
دوران رضاشاه است, آکیپ چادر می‌زند. 


تمرین می‌کند ۰ صحته آناده می‌شود و کیادوش 
عیاری دو بار با محمدی و الماسی تصرین 
می‌کند . برداشت اول را کارگردان قبول می‌کند 
اما داریوش عیاری از نور راضی نیست و می‌گوید 
تور عمودی است و صورت الماسی سایه دارد . 
قزار میشود این نها را عدازظهرفیلعبرداری 
کنند . بازیگران و گروه تدارکات در جادر کنر 


ام نماهای چرخ چاه را می‌گیرند: 
رضوی» درون چاه طناب را می‌کشد که وضعیت 
بالا کشیدن و پائین کشیدن سال آب طبیعی 
به نظر برسد . کار آنها نیم ساعت بعدازظهر 
تام بی‌شود + هیزمان ؛ شهار اکیپ غب می‌زسد ۰ 
بعدازظهر به کاروانسرای پشت امامزاده می‌رویم . 
بنی‌اعتماد, زودتر از بقیه وسایل صحنه بعد ازظهر 
را به امامزاده می‌برد و در یکی از اتاقهای ٣×۲‏ 
کاروانسرا , نوریردازی انجام می‌گیرد . حالا خیال 
گروه قنی و بقیه از جانب تور راحت است , زیرا 
یک ژنراتور سه‌فاز از سوی جهاد سازندگی کاشان 
بد ست گروه رسیده است. اتاق کوچک که با ۸ چراغ 
۰ واتی و ۱۰۰۰ واتی روشن شده؛دم کرده و 
گرم است . اسماعیل محمدی په شدت عرق کرده 
و خسته به نظر می‌رسد» اما یک لحظه از شوخی 
دست برنمی‌دارد . عیاری می‌گوید که "یک نفر 
آقای محمدی را باد بزند" و به مظفری اشاره 
می‌کند که جلوی تور محمدی قرار گیرد . در این 
صحنه قرار است چرخ چاه آماده شود تا سیدرضا 
و عقیل آنرا به سر چاه ببرند . روبروی مظفری 
آینه‌ای قرار دارد که باید چهره* محمدی و 
مظفری درون آن دیده شود . چند بار تعرین 
انجام می‌گیرد . دیالوگ‌ها طولانی است و عیاری 
چند بار آنها را تکرار می‌کند . باقری متسراژ 
می‌کند . مکان و وضعیت محمدی مشخص می شود , 
همه چیز آباده است و عیاری دستور حرکت 
دهد 


سیدرضا : برای همین می‌گویم که لایروبی 
بی‌فایده است + 

محمدی نگاهش را از سمت چپ می‌گیرد و 
بطرف مظفری برمی‌گردد و می‌گوید : تو چه 


میدونی این‌تنوره دیو چه بلایی بسر ما آورده؟ 
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شناسنامة فیلم 
» نویسنده فیلمنامه و کارگردان : کیانوش عیاری 
ه دستیار کارگردان و برنامه‌ریز: رخشنده 
اعتصاد ه فیلمبردار: داریوش عیاری 
استیاران فیلعبردار : حسن باقری» ذولانوار 
ه بازیگران : سیروس گرجستانی, جهانگیر 
الماسی » مجید مظفری » محسن مکاری» فرزانه 
کابلی؛ مهری مهرنیا, روالله مفیدی» اسماعیل 
محمدی» ناصر گیٹی‌جاه میرصلاح حسینی؛ 
غلامی ۰ نوروزی, خشنودی ه مدیر تولید: 
عیدالله با کید: 

خلاصه داستان : محمدعلی پس از اینکه 
در روزهای انقلاب مورد اصایت گلوله قرار 
می‌گیرد و جان سالم مدر می‌برد ‏ به روستای خود 
بازمی‌کردد . اهالی روستاً به علت خشک شذن 
قناتها به کاروانسرای پشت امامزاده رفته‌اند و 
در روستاء "کلبعلی " با ودن چاه مادر, سعی 
می‌کند که همچنان قدرت خود را حفظ کند. 
محمدعلی به کیک عقیل و سیدرضا يه لایروبی 
قنات‌ها می‌پردازد. در این راه حستعلی برادو 
بزرگتر محمدعلی که رانتد کلبعلی است با او په 
مخالفت می‌پردازد . محعدعلی در مقابل تمام 
موانعی که کلبعلی می‌تراشد » می‌ایستد و . 
شتاسنامة کارگردان 

کیاتوش عیاری متولد ۱۳۳۰ در اهواز , 
عضو سینمای آزاد این شهر » از ال ۱۳۴۹ 
فیلسازی را با ساختن فیلمهای ۸ میلیمتری 
شروع. کرد . تجربه شش‌ساله عیاری در زمینه 
سینمای هشت , ۱۲ فیلم کوتاه بود که در چندین 
جشنواره داخلی و جهانی گی بدست 
آورد ۰ اولین فیلم ۱۶ میلیمتریش را به نام 
"نبض قطار" درسال, ۱۳۵۵ ماخت. "آواز 
E 3‏ ۶ و "بر 
مفرش خفتگان می‌بینم "(درباره؟ زلزله طب 
در سال ۲ ای اقلا 
بود ۰ در سال ۱۳۵۸ فیلم "تازه‌نفی‌ها" را 
ساخت و بعد اولین فیلم بلند داستانی خود را 
با تام "خاک شیرین " برای تلویزیون ساخت . 
نقاشی متحوک "مقابله " در سال ۱۳۶۲ آخرین 
فیلم عیاری » قبل از ساختن فیلم "تتوره دیو" 
نود 


کیانوش عیاری کات می‌دهد . برداشت 
قابل قبول است . 

گروه قنی نور را برای نعاتی از صحنه ۱۳۵ 
تنظیم می‌کنند , همه چیز آما ده می کوت . حرکت و 

محمدی : دیدی گفتم چیزی حالیت نیست 


مظفری: واسه همینه که میگم با وجود این 
چاه بزرگ » کسی پفکر آب باریکه قنات نیست: 

عیاری کات می‌دهد و خطاب به مظفری 
می‌گوید : یک مقدار خشمت کمتر باشد ,تو تقریبا 
خوشحالی . 

کلاکت. زده می‌شود ۰ این بار عیاری از 
بازی مظفری و محمدی راضی به نظر می‌رسد : 
برای ثمای بعدی چند بار تمرین می‌شود . همه 
حاضر می شو: ۱ 

مظفری: تا آن لوله* ۸ اینچی چاه عمیق 
داره آبپا را بالا می‌کشه, تلاش ما بی‌فایده 
[ 

این محنه با چهار برداشت قبول می‌شود 
و همه برای استراحت و تازه کردن گلو و نفس به 
سایة کتار امامزاده بتاه می‌برند..آذوخش مبری 
یک لحظه دمی‌ایتتد: دادما به کیک محس 
زاهدی (مدیر تهیه) شربت و آب بخ و هندوانه 
آماده می‌کند . قرار است بعد از استراحت» یک 
نما در روی پشت بام کاروانسوا از خانم مهری 
مهرنیا(ننه رضا ) گرفته شود . نخ‌های خیس‌شده 
روی داریست قرار می‌گیسرد. ننه رضا در 
ابن صحنه منتظر شوهرش عقیل بايد در 
ضمن پهن کردن نخ‌ها به دوردست نگاه گند . 
صعته آباده می‌شود و با یک مزداشت. قبول 
می‌شود , همه خسته از کار روزانه قصد تعطیلی 
کار را دارند که زاهدی می‌گوید روسری خانم 
مپرنیا به این شکل تباید بسته شود؛ چون 
زنهای کاشان روسری را با سنجاق به زیر گلو 
می‌بندند. یکبار دیگر صحنه آماده می‌شود 
و این‌بار نیز با یک برداشت این نمای گوتاه 
نیز گرفته می‌شود ۰ یک نما هم در لانگ۵ 
در حالی که مپرنیا روق یکی از گنبدهای 
بام ایستاده است ي به دوردست نگاه می‌کند , 
گرفته می‌شود . بلافاصله صحنه داخلی امامزاده 
آمامی شود :د راین صحته فزآر ا ست محمد 
(جهانگیر الماسی ) برای زیارت داخل امامزاده 
شود. چندتن از زنان روستا به عنوان سیاهی‌لشگر 
در داخل امامزاده قرار می‌گیرند . توریردازی 
آماده است ۰ باقری یکبار دیگر تمام جواتب را 
بررسی. می‌کند و همه آماده می‌شوند . کلاکت زده 
می‌شود ۰ الماسی_داخل کادر می‌شود ۰ دو زن 
در حالی که چادر معکی پر مر دارند» مشقول 
دعا خواندن هستند . الماسی نگاهی به اطراف 
می‌کند ۰ انگفتان خود را روی مقبره امامزاده 
می‌گذارد و شروع به فاتحه خواندن می‌کند. 
عیاری کات و اعلام رضایت می‌کند . در آخرین 
لحظه فیلمبردار می‌گوید سایه کم رنگی از الماسی 
روی دبوار است . پرده زردرنگی یطرف راست 
الماسی کشیده می شود و نتیجه* کار رضایت‌بخش 
است. همه خسته از کار روزانه آماده رفتسن 
می‌شوند , اما گروه قنی تازه کارش شروع می شود : 


بچه. 


قطع ژنراتور؛ جمع کردن چراغها و تراولبنگ و 
کرین» که یک ساعت طول می‌کشد و هوا رو یه 
تاریکی می‌رود . 


خرداد ۶۲ 


جوا دگلپایکانی 
مهین‌شهابی 
کاظم افر ندنیا 


قىلمىردا 


جمشید الوندی 


کنعان کیانی. رعنا صفوی. محمد ابپری. ملیعه نصیری. رحیمیان. شریفی. امیرخسرو. عادل و حسین شپاب 
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cê rg qevir"? 


:ب میچ :يح صي هه ۶ 


«۰9:22 


مىتکر و سازند 
دستگاههای ظهور 
و چاپ عکس رنگی 
با ۵ سال ساب کار 


ED‏ رت تج 


دستگاه پرش دور گرد 


احیدی گنت: * کاری که یا سرمیهالیه ۱۲ هزار 
تولید چنینوسایلیدرداخل کشورامکان‌پذیراست  ,‏ تومان تروع کردم ؛ الان بشکل بسیر وسیعی با بیش از 12 
البته منکن است در آغاز برځی از قطمات را ناچار شویم از مهامدار که هر کدام دراین کارخانجات کارمی‌کنند, قممت 
غارچ وارد نیم » ایا به مور از این واردات هم بی‌نیاز ‏ عظیمی از بازار عک‌ایران را در اختبار دارد وبا ککهای 
نايم کا ی ا مال ہی باوت وی ]یمان ای .این کا وات پا وک ایح رای ینوی اد 
ساختم که تیم ساعت بوبینمی‌خورد و دو ناطق مقناطیسی ۰۰۰ سرمیه و کارشان را بل تعونی با انداختند. دو عط 
و توری داشت اکنون, برنام‌های سترده‌تری دارم که در برای تولید ظپور کاغذ , دو خط برای ظهورفیلم و یک خط 
تحفق آ نها , در وهله اول نید باریهای سئولان است هم برای بویت داریم و سالی ۲۰۰ دستگاه می‌سازیم 


برای کسب اطلاعات بیشتر با تلفن‌های : دفتر مرکزی: ۵۴۱۳۱۱ کارخانه: ۲۸۸۰۱ (کرج) تماس حاصل فرمائید 


کرج. گلشہر ویلا. خیابان خیام. خیابان سعدی. شر کت صنعتی «ای. سی. فیلم, 


ه توجه به تاریخ اسلام و زندگی پیامیر به 
سالهای آغاز سینهای مصر باز می‌گردد . در سال 
۵ "وداد عرفی " نویسنده* اهل ترکیه از 
طرف یک شرکت سیتمای ی آلمانی به نام "مارکوس* 
وارد قاهره شد تا در مورد ساختن یک فیلم 
مصری به نام "عشق شاهزاده خانم "با مقامهای 
مصری به مذاکره بپردازد » ولی در حقیقت وی به 
یک ماموریت مخفی فرستاده شده بود . شرکت 
آلمانی مذکور به مصطفی کمال آتاتورک رئیس 
جممور ترکیه پیشتهاد کرده بود که قیلمی با 
عنوان "پیامبر" ساخته شود که حضرت محعد (ص) 
شخصیت اصلی آن باشد . رئیس‌جمپور ترکیه از 
این پیشنهاد استقبال کرد و اظهار داشت در 
صورتی که فیلم مطابق با شرایط موردنظر وی 
ساخته شود دولت ترکیه کلپه هزینه‌های فیلم 
مذکور را تقبل خواهد کرد . تهیه‌کننده آلمانی 
به این نکته توجه داشت که نقش پیامبر بایستی 
عرب مسلمان باشد , و بنابراین 

نظر *عرفی" بازیگری ینام "یوسف وهبی" که 
در آنزمان شهرت فراوانی داشت برگزیده شد , 
وهیی از این پیشنهاد بسیار خوشحال شد و فورا 
مطیوعات و رسانه‌های جمعی را از این قضیه آگاه 
کرد و جنجال بزرگی برپا شد . دانشگاه اسلامی 
"الازهر" به شدت از این خبر تکان خورد و طی 
اعلامیه‌ای مخالفت خود را با نمایش پیامبر اسلام 
برنپرده شیدنا تفای داه+" بوک وهبی " به مرگ 
تهدیدشد , مطبوعات به وی حطه کردند و 
ت او به شدت و به سر 


محبویی از میان رفت + 
ولی مطبوعات کار را در اینجا متوقف تکردند. 
پیشنهاد شد که وی تحت تعقیب قرار گیرد و به 
مجازات برسد» او در برایر قضات‌دادگاه‌حاضر 
شد و اظهار داشت که وی قربانی بیگناه شرکت 
آلمانی بوده است 


پس از این واقعه تا مدتها هیچکس جرات 
آن را نیافت که سئله نمایش پیاثبر اسلام را بر 
پرده سینما مورد برسی قرار دهد و اقدامی به 
عمل آورد . البته در این فاصله فیلمهای مذهبی 
ساخته می‌شد که بازگوکننده رنجها و مشقاتی 
بود که بر مسلمانان وارد می‌شد, ولی در این 
فیلمها هیچگونه تصویری از خاندان و یاران 
پیامیر اسلام اراکه نمی‌شد . ضمنا د بسط 
و ارزش هنری نازل این‌گونه فیلمها 
نائل شدن به هرگونه موفقیت باز می‌داشت . 
فیلم "ظهور اسلام " ( ۱۹۵۱) که با 
اقتباس از رمانی معروف به قلم "دکتر طهحسین * 
توسط "ابراهیم عزالدین " ساخته شد » موفق‌ترین 
فیلم از این نوع است . وی در این فیلم با 
ظور خود را بیان 
بدین‌ترتیب که یک نور استوانه‌ای 


را از 


می‌داشت . 
شکل » حضور حضرت محمد (ص) را نشان می‌داد ۰ 
در سایرقسمتهای‌فیلم ‏ ازتماشاگر خواسته می‌شود 
که حضور پیامبر را تصور کند . به عنوان مثال, 
در صحته‌ای یکی از مسلمانان صدر اسلام به 
وسیله یک کافر مورد ضرب و شتم و شکنجه قرار 
می‌گیرد و در هماتحال که درد و رنج فراوانی را 
تحمل می‌کند , ناگهان چپره‌اش با لبخندی 
شگفته می‌شود و با نگاهی مملو از ایمان وخلوس: 
به تعقیب شخصی می‌پردازد » او را از خارج کادر 


و بنظر می‌رسد که بسوی وی 
می‌آید ۰ چ ی» حضور حضرت پیامبر 
را در فیلم » به تماشاگر القا می‌کند . این فیلم » 
در سال ۵۸؛ چندین بار در سینعاهای تهران به 
نمایش درآمد . 
در سالپای اواخبر دهه پنجاه» 
چندین شرکت فیلمسازی ایتالیابی و آمریکابی 
تلاش کردند تا با کشور مصر فیلمهای مذهبی در 
رابطه با زندگی حضرت محمد (ص) و وقایع 
دوران صدر اسلام + محصولات مشترکی بسازند . 
در سال ۱۳۳۹ شسی خبری در یکی از 
له‌های سینماتی تهران (۱) به چاپ رسید» 
بدین‌مضون که یک کمپانی ایتالیایی تصمیم 
گرفته فیلمی از زندگی پیامبر اسلام تهیه کند , 
این کمپانی و سفارت ایران در ایتالیا تقاضا 
کردهاند که وزارت امورخارجه ایران شخسص 
و کارشناسی در این امور راجهت همکاری 
در تنظیم سناریو به آنها معرفی کند , و از طرف 
دولت اران "زین‌العابدین رهنما" (نویسنده 
معروف کتاب زندگی پیامبر) برای این منظور در 
نظر گفته شده است . بیشتر این کمپانیها حاضر 
به پذ برش شرایط دانشگاه الازهر و قوانین‌سانسور 


شماره پانزدهم / فیلم / ۳۹ 


در مصو بودند» ولی طرخ فیلم آنهایسازاعلام 
غير در مطبوعات جهان با عکس‌العمل مراجع 
مذهبی و نهادهای اسلامی روبرو شده و از ساختن 
زانیا ملوگیرق. می‌هدد. بت علاوه سازنامهای 
اسلامی در چند کشور بیانیه‌هایی به آن شرکتها 
و "سازمان عمومی کشورهای عرب " فرستادندکه 
طی آن خواستار تحریم این فیلبها شده بودند . 

علبای انلام در کثورهای عربی طی 
مصاحبه‌ها و نوشتن مقاله در مطبوعات , در این 
مورد به اظهار عقیده می‌پرداختند. (۰)۲ 
اسای مسئلای که هیگان خواستار آن بودند, 
پرهیز از نمایش پیامبر اسلام و خلفای راشدین 
بر پرده سینمابود و منظور خود را از موافقت با 
در خدمت گسترش اصول اسلامی اعلام 


داشتند . 

دکتر محمد بوسف موسی یکی از استادان 
حقوق اسلامی الازهر در همان زمان با توجه به 
نمایش فیلمهای پرخرج مذهبی در مورد حضرت 
عیسی (ع) می‌گوید که دنیای نباید از 

نین سظهای ای کند و دو این بت یه 
تفای ا اسلامی آشاره می‌کند و آن 
را با نقاشپهای موجود از عیسی و مریم در 
کلیساها , موزه‌ها و غیره مقایسه می‌کند . و در 
آخر رای برعدم ساخت اینگونه فیلمها می‌دهد 
(۰)۳ 

در آنزمان نوعی درگیری و مخالفت بانظر 
دانشگاه اسلامی الازهر از سوی مقامات دولت 
مصر آغاز می‌شود . مدیراداره سانسور فیلم (۴) » 
اداره خود را تنها مرجع احیت عنوان کرد 
و صرفا مشورت با دانشگاه را مجاز دانست. ولی 
گفت که تصمیم نهاتی با دولت است 

در تاریخ دهم اکتیر ۱۹۶۱ اداره سانسور 
مصر اجازه ساختن فیلمی بنام "موکب‌النور" را 
صادر کرد و در بازدهم ماه مارس ۱۹۶۲ به فیلم 
دیگریبنام "هجوت رسول " پرواته نمایش داد 
این تاییدیه‌ها البته با نظر دانشگاه الازهرانجام 
بود . متلا در فیلم "موکب‌النور" ععرابن 
خطاب (یکی از خلفای راشدین) از پشت سر 
نشان داده می‌شود و ما چهره او را نمی‌بینیم‌ولی 
صدایش را مي‌شنويم . در فیلم دوم » "حمزه‌ابن 
عبدالمطلب " عموی پیامبر را می‌بینیم . 

بدین‌ترتیب تهیه‌کنندگان فرسی که 
می‌دانستند ساختن فیلمهای پرهزینه درباره 
پیآمبران سود سرشاری نصیب آنها خواهد گرد 
به دلیل مخالفت کانون‌ها و حوزه‌های علمی 
اسلامی تتواننتند در زمینه از وتا 
اسلام فعالیتی داشته باشند E‏ ۳ 
مطبوعات جہان؛ نوشتن از فیلمي بنام “ 
رسول‌الله" را قازکردندکه دوا؟ ەلى مت 
ساخته شده است.تدارک این فیلم شش سال و 
فیلمبرداری آن بیش از یکسال بطول انجامید 
به ساختن این فیلم , بیشتر مراجع اسلامی 
جهان به نوعی اعتراض داشته‌اتد . در ابتدا 
که قرار بود این فیلم بطور کامل در کشور مراکش 
ساخته‌شود ۰ مخالفت از سوی سران کفورهای 
اسلامی و مراجع و شیعه آغاز شد و کار 
بدانجا کشید که شاه مراکش ناچار شد عذر گروه 
فیلساز را بخواهد و تهیه‌کننده فیلم با این که 
میلیونها دلار هزینه تدارکات اولیه و ساختن 
خانه کعبه در مراکش کرده بود » بناچار با توافق 
سران کثور لیبی قرار شد فیلم در آنجا ساخته 


۰ | فیلم / شماره؛ پانزدهم 


عمر مختار"-انقلابی معروف لیبیا بیس بسازد 
(۵) 

ی از سا هت سای زا دی هالک جوز 
اموز فتی آن به پایان نوسیده و آماده شای 
نشده بود مخالفت‌ها و تحریم‌ها از اکثر کشورها 


کشوها و 0 حت پاپ بل شنم رهبر کاتولیکهای 
ققبای شمه و بقتبان ستي از کشورهای دیک ر 


را آغاز گردند و هنگان؛ ساختن یلم "مید 
رسول‌الله" را توطته‌ای برضد اهداف اسلامی 
e‏ اترا تحریم کردند ۰ (۶) 
اثر فضای ایجاد شده , ولیعهد عربستان 
موی نیز با ا شی این یلم الات ورز 
و اصولا ساختن هر فیلمی در مورد زندگی پیامبر 
اسلام را تحریم کرد. دانشگاه الازهر. در 
پیائیه‌ای ضمن مخالفت با ساختن این فیلم از 
کلیه کشورهای اسلامی خواست که از توزیع ونمایش 
آن جلوگیری شود ولی "مصطفی عقاد " کارگردان 
و تهیه‌کننده فیلم طی مصاحیه‌ای در لوسآنجلس 
می‌کوید که رهبرا ان کشورهای عربی اطلاع درستی 
از فیلم ندارند, زیرا خود حضوت در آین 
نمایش داده نمی‌شود : وی صحبت از مسافرت یه 
کشورهای عربی در ماههای آینده می‌کند که با 
خمایش فیلم مزبور: موافقت آنها را جلب کند . 
مسئله تحریم بسن فیلسم در کنفرانس وزیران 
خارجه کشورهای اسلامی در جده نیزمطرح شد 
(۷) و حتی موضوع په جا هلی مرش شید 
شد ورین کمیته فرهنگ مجلس ملی مصر از وزیر 
و اطلاعات کشور در مورد علت جلوگیری 
۲ یشم سوال کرد . کمیته مزبور بررسی را 
خود آغاز کرد و به طور پیگیسر بریده همه 
روزنامه‌های محلی و جهانی که از فیلم انتقاد با 


ستایش یه عمل آوردهاند را جمع‌آوری کرد. 
سپس متن اصلی فیلمنامه و تقییراتی که در آن 
داده شده و نظرات سئولان الازهر و مجمم 
مطالعات اسلامی از جمله موافقت دکتر "محمد 
عبدالرحمن بیضار " رئیس مجمع مطالعات اسلامی 
که تاکید در صحیح بودن قیلمنامه را دارد» و 
همچنین نظر اداره تظارت بر فیلم‌ها را جمع آوری 
کرد . در همین زمان ی 
وارد قاهره شد . هدف |وی»| کسب فتوابی 

باره* منع نمایش فیلم مزبور در اپران 2 
علمای الازهر بود » ولی پس از دیدن فیلم تحت 
تاثیر آن‌قرار گرفت و اعلام داشت که این فیا 
قصد خدمت به اسلام و مسلمانان را دارد ۰ (۸) 
قیلم در لندن: از مدتها پیش: به تمایش درآمده 
و با استقبال تماشاگران روبرو شده بود . بجز 
سلمانان » دیکر ملیتها و مذاهب بخاطر سال 
تاریخی و جامعه‌شناسی » به آن توجه داشتند . 
این فیلم به دوشکل کاملا متفاوت یکی به 
ایی وکن عربی ساخته شد و از سوی 
کشورهای عربی بیش از ۱۸ میلیون دلار برای 
آن سرمای‌گذاری شد, به این اميد که خدمتی 
در راه اسلام و سلمانان باشد . )٩(‏ در ٹسخه* 
انگلیسی » بازیگران مشهوری همچون آنتونسی 
کویین ۰ ايرنه پاپاس و مایکل آنسارا شرکت 
داشتند و درنسخه* عربی » بازیگران اصلی‌فیلم » 
چهرهایی ناشناس بودند . 

روزنامه‌های برلن در جمهوری دیکراتیک 
آلمان به این فیلم اعتراض‌کردند و آن را توهین 
به اسلام خواندند. سلمانان ساکن برلن نیز 
اعتراض داشتند و نمایش‌آن برای مدت نامعلومی 
در آنجا به تعویق افتاد . کارگران ترک نیزیرای 
اعتراض به این قیلم دست به تظاهرات آرام 
زدند ,۵ ر هامبورگ و موتیخ تیر بعد.از یدید 
به انفجار یک بمب» نمایش فیلم متوقف شد. 
رهبر جامعه مسلماتان برلن اظهار داشت که اگر 
کسی حتی در یک فیلم بنام خدا صحبت کند , 


باید در زندگی خصوصی‌اش تيز به تعالیم 
خداوند عمل کنده در حالیکه بازیگران اصلی 


داد شد یک گروه از هب عده‌ای 
| به عنوان اعتراض به فیلم , گروگان گرفتند و 
موحب متوقف شدن نمایش فیلم بطور موقت 
شدند. در خبری که از خبرگزاریهای جهان 
پخش شد نوشته شده بود : مردان مسلحی که 
صدوسی و چهارتن را در سه ساختمان درواشنگتن 
روگان گرفته بودند , سرانجام با وساطت 
سفرای ایران و مصر و پاکستان گروکانهای خود را 
آزاد کردند و رهبر مردان متلح نیز چند ساعت 
بعد بدون آنکه قراری برای وی صادر شود ؛ به 
از "معا مله تسلیم * , آزادشد ( ۱۱) + 


را 2 گروگانها عنوان کرده بود» از 
جمله آنکه از نمایش فیلم CT f e‏ 
جلوگیری شود » و بیمین دلیل برنامه اختتاحیه 
این فیلم در نبویورک لغو شد. وی عقیده 
داشت که فیلم مذکور برای ایسان اسلامی 
توهینآمیز است , کارگردان فیلم نیز گفته بود 
که حاضر است این فیلم را به مردان مسلح نشان 
دهد و اکر با آن مخالفت کردند » فیلم رآ نابود 
خواهد ساخت . 

در سال ۰۱۳۵۸ در نحستین سالگرد 
پیروزی انقلاب اسلامی » این فیلم در چند 
سینمای تهران به نمایش درآمد, هرچند که 
نسخه ۱۶ میلیمتری آن » قبلا بارها در انجمن‌ها 
و دانشکده‌ها نمایش داده شده بود . آغاز فیلم 
نمایشگر سیمای شهر مکه در قرن هفتم میلادی 
است. شهری که در دریابی از فرب و نیرنگ و 
خشونت و بت‌پرستی غرق است, ابوسفیان‌ها 
وآبرچیل‌ها با هه کیتلتیزی و پی‌عدالدیهای 
ود بر اریکه قدرت نشمته‌اند؛ و تمامی قبایل 


ان 
کشیده و آنان را استشمار کرده‌اند. در همین هنگام 
است که محمداین عبدالله (ص) حکم رسالت 
خود را در غار "حرا" از خداوند می‌شتاند . 
فیلمنامه, حاصل ۱۰ سال کار مداوم چہار تن از 
نویسندگان و محققان معاصر عرب است . فیلم 
وجود طولاتی بودتش, بواسطه تاویر ند 
که اراقه می دهد , تما شاگررا به خستگی نمی کشاند . 
تماویر گویای فیلم , مدیون ی زیبای 
"جک هیلد بارد " استوموستی‌متن موریی‌زا" 
که با اقتباس از آهنگ اذان ساخته شده. 
تمویرها را کامل بی‌کند.. این ثیلم تاگنون بارها 
در سینماها و تلویزیون به نمایش درآمده و 
موسنی متن آن همواره در برنامه‌های مختلف 
وءسیتاً مورد استفاده قرار میگیرد . نسفه؛ 


با خداوند» به بیانی اسلوره‌ای برسد . فیلم با 


توسل جستن به روایتهای غیرتاریخی , گاه 
جنبه" افسانه‌ای پیدا می‌کند و عوامل اجتماعی » 
در آن نادیده گرفته می‌شود . 

« علاوه براین فیلم » سینمی ایتالیا فیلی 
داستانی به نام "شمشیر اسلام " در اواخر ده 


پنجاه ساخته است . چند فیلم مستند از مراسم 
مسلماتان و اماکن مقدس اسلامی ساخته 
شده است که‌اشاره به آنها » در مجموعه فیلمهای 
مربوط به اسلام » لازم اننت: از جمله» فیلم 
"دیار پیامبران " محصول ترکیه که در سال ۲۸ و 
٩‏ در سینماهای ایران به نمایش درآمد 
همچنین فیلم "خانه خدا " - مستندی از مراسم 
حج - که جلال مقدم ان را تاختهست E‏ 
"داراب روحبخش" نیز فیلم ستندی به نام 
ان اسلام " را به پایان رسانده که فیلعنامه* 
آن را شهید آیت‌الله شاهآبادی نوشته است 


۰ 
یادداشتہا 


۱) - مجله پست تهران سینمائی ‏ 
سال چهارم ۰۱۳۳۹ 
۲) - مجله الکواکب مورخ ۲۰ ژانویه ۱۹۶۲ و 
۵ ۱۹۶۲ 
۲) در اینجا منظور مسئله» تحریم هنرهای 
تجسمی در رابطه با بت‌پرستی است چون پس 
رم اک ات 
تصویر در آوردن مردم بصورت نقاشی ی مجسسه 
مورد سوال واقع شد. زیرا در آنزمان نقاشی و 
مجسعه‌سازی بدلیل توجه به فرد قابل ستایش و 
پرستش و سرگرم ساختن مردم دقیقا با اصول 
اسلامی در تضاد بود ولی البته نقاشی و کار 
هنری که عستبوگر تیکیای آدی ولتت 
باشد مسلما از عقاید کفرآمیز بدور است . 
۴) محمدعلی نظیف 
۵) فیلمبرداری فیلم "محمد رسولالله" روز ۱۶ 
آوریل ۱۹۷۴ در دهکده گمنام مراکشی در ۲۵ 
کیلومتری شر مراکش آغاز عد. طراح هحنه . 
"تامبی لارس " ,طراح صحنه‌های عظیم فیلمهائی 
چون کلثوپاترا" بود. هر صحنه حدود یک 
میلیون دلار تعام شده و خانه کنبه در ان 
چتین ضحته‌هاقی برپا شد . طی مدت شش ماه » 
در این دهکده براکنی صدهً ا 
لعکر, دهما نفر نجار؛ مبلسازو داریست‌ساز 
انگلیسی فعالیت داشتند . برای برپا کردن خانه 
کعبه ۲۵۰ هزار فوت داربست بکار رفت . 
قیلعبرداری در مراکش, بسا 


اره ۱۲ 


پس از تو 


و مایل مسافت تمام ساختمانبا و 


وسال و خدمه را به لیبی منتقل کردند ولی به 
دلیل آماده نبودن هوا برای گرفتن سحته‌های 
جنگ با پیمودن یکهزار کیلومتر به جنوب لیبی 
رفتند . دهها کامیون , چند هواپیمای باری دولتی 
کشور لیبی او را باری کردند در صحنه‌های جنگ 
بدر و احد » پنج هزار نفر سرباز لیمیائی بعنوان 

سیاهی لشگر در اختبار وی قرار داشتند (روزنامه 
کیهان - ۱۳۵۵/۷/۱ 

۶) روزنامه کیهان مورخ ۱۳۵۴/۲/۲۹ 

۷) روزنامه کیہان مورخ ۱۳۵۵/۱/۳۰ 

۸) روزنامه اطلاعات مورخ ۱۳۵۵/۱۰/۱۵ 

۵۵/۷/۱ روزنامه کیان مورخ‎ ٩ 

۰) روزنامه کیان مورخ ۱۳۵۶/۴/۲۹ 

۱ -روزنامه کیهان مورخ ۱۳۵۵/۱۲/۲۷ 


قسمت دوم: زندگی مسیح در سینما 
e‏ 


۳ 29 بقیه از صفحه ۳۱ 
گفتگو با سوسن 
به‌عنوان بازیکر در سینا عرفی شندند که 
به‌هیج وجه بازیگری نمی‌دانستند و شفل 
واقعی‌شان چیز دیگری بوده است. متاسفانه 
تماعاگر هم به دلیل تماشای مکرر این فیلمها : 
به‌این آدمها عادت کرد و از آنها استقبال 
کرد و آنبا به عنوان بازیگر جتبیت شدند: 
به همین دلیل تا به امروز در سینما فقط چندین 
تمونه از بازیگری خوب مرد وجود داشته 
است. آن‌هم در فیلمپایی که عفف‌ساختمانی 
فیلات ر صف ماع TE‏ 
فیلمنامه* بد به بازیگر خوب نیاز ندارد واگر 
هم بازیگر خوب درآن شرکت کند ؛ جای بازی 
نخواهد داشت. می‌توان برای امتحان . یک 
فیلمنامه* بد و نادرست را با یک کارگردانی 
بدتر به یک بازیگر خوب دنیا داد , فکرکنید 
می‌تواند در آن بازی خوبی تشان بدهد؟ 
به‌همین ترتیب اگر نقش زن هم در فیلمنامه 
اهمیت و هویت نداشته باشد و فیلمنامه‌نوس 
ونبازنده» فیلم شناختی نسبت به عخصیت زن 
نداشته باشتد و با نظری احترام‌انگیز و 
انسانی به زن نگاه » بازیگر هرقدر هم 
شش کنب» تمی‌تواند بدون عکنرالعملشدصی 
بهنقش هویت ببخشد و در نتیجه امکانات 
بازیگزیی هدر می‌رود .الت جى عمکن اس 
حضور و فلسقه؟ شخصی بازیگر به کعکش‌بياید 
ولی در اساس کوچکترین تاثیری ندارد , در 
ایران فبلسازانی‌بوده‌اتد که در آثارشان به 
نقش زن به همان ميزان نقش مرد اهمیت 
داد احترامی که تسبت به موتعیت و 
قاقل بوده‌اند در لحظه به‌لحظه 
راتان قابل لمس است . بازیگرانی که در 
E ERS E‏ 
مقدار زیادی از این اس احترام را منتقل 
و قابلیتهای خوبی در بازیگری سینما از 
خود نشان دهند: دزاین مورد می‌توان از 
بازیهای عصمت صفوی (غریبه و مه) » پروانه 
معصومی (رگمار» سفر» غریبه و مه. کلاغ) ۲ 
فخری خوروش (شازده احتجاب » سوته‌دلان) 
وثریا قاسمی (آرامش در حضور دیگران)یاد 
۵ 


همشکلات یک بازیگر زن در سینما چیست؟ 
که اردان درباره» تما تصمیم می‌گیرند. 
ه از تجربه خود در مجموعه تلویزیونی 
سربداران پگوئید : 
- وقتی قملمنامه را خواندم متوجه شدم که 
نقش زن دارای استحکام لازم نیست . ولی پس 
از صحبت‌هابی قرار شد سی کاو در درست بشود . 
محنه‌هایی اضافه شد ولی منظور من اضافه 
کردن تبود» ساعمان شعیتی تدش بود که 
جا برای کار چندانی‌نداشت و در مواردزیادی 
فق عم ود نتیجه رسیدم که تا 
نقهی ابتدا کاملا " و اساسا" درست 
نباشد؛ تباید آترا پذیرفت . تازه همین 
هم هنگام تنایش دریکی کر قسمت ۰ هرباز 
قطه‌ای » و سپس در دوقنست آغز کاملا "حذف 
شد و دیگر به کلی بی سرانجام و بی‌تتیجه 
بان . میات من راجم به آن هبوتطری 
ندارم . این تمامی نقشی نیست که من بازی 
گرم 


۰ 
شماره* پانزدهم / فیلم / ۴۱ 


ساخت در اماتيك درسینما - 


اوو اا 


کشاکش مداوم 
"نیروی اراد" در مورد دو دشن (یا 
دورقیب) یک اصل ضروری است تا تضادی 


مداوم را در طول نمایش فیلم دراماتیک 
ادامه بدهند. بدیهی است که اگر هرکدام 
ازطرفین » در نیمه راه مبارزه» رغبت به دست 
دوستی دراز کردن نشان بدهد و برخوردها را 
نادیده بگیرد» درام بی‌درنگ بدون اجرای 
کامل پایان یافته خواهد بود . بدون تضاد؛ 
درام وجود ندارد . شخصیت اساسی یا پروتا 
گونیست‌معکن است با زمینه‌ای ضعیف آغاز کند 
وباپیدایی و رو دررویی با هر بحران ؛ نیروی 
بیشتری برای فایق‌آمدن برآن کسب کند» یا 
این که سکن است مراحل ابتدایی درام را 
قدرتمندانه آغاز کند و با هر مانعی که در سر راه 
بوجود آید» دچار ضعف بشود» اما 
باید طاقت و استقامت ادامه‌مبارزه تا نقطهء 
اوج را داشته باشد . همین نکته در مورد طرف 
مقابل هم صدق می‌کند . آیا آنتاگونیست (ضد 
قهرمان ) با ضعف شروع می‌کند و قدرتش فزونی 
می‌یابد» یا این که قدرتمندانه آغاز می‌کند و 
با هر بحران تحلیل می‌رود؟ او بايد سرسختی‌و 
طاقت برای ادامه* مبارزه* تا نقطه اوج را 
داشته باشد. ساخت این نیروی اراده در هر 
دوطرف مبارزه ,چارچوب وحدتی دراماتیک برای 
تمامی فیلم فراهم می‌کند و از این‌رو, "وحدت 
اضداد" نامیده میشود . 

شخصیت‌های ضعیف‌آن کسانی هستند که 
نمی‌توانند موضعی مشخص داشته باشند یا به 
رغم تمام انگیزش‌های داستان» تکانی به‌خود 
بدهند. اماء یک آدم ضیف می‌تواند یک 


۲ /فیلم / شماره پانزدهم 


آخرین قسمت تسس 


شخصیت سینمایی قوی تلقی بشود» اگرس- 
سختی برای تحمل و طاقت رودررویی با ضعف 
خویش را بی‌توجه به این‌که چگونه مورد سوء 
استفاده قرار بگیرد داشته باشد. طاقت و 
استقامت اوء شکلی از نیرومندی است . یک 
شخصیت ضعیف سینمایی. شخصی است که 
نمی‌تواند تصمیم بگیرد :او با هر تکان و نوسان 
دراماتیک» دچا رتردید و دودلی می شود , هرگز 
بازی نمی‌کند» هرگز مقاومت ا و هرگز 
خود را متعهد نمی‌کند. ضعیف 


می‌تواند در یک نقش ]7 E‏ عامل یا 
انگیزه‌ای برای شخصیت اساسی خود مورد 


استفاده قرار بگیرد » اما معمولا" فاقد اراده یا 
سرسختی فروری است که یک شخصیت اصلی 

سیتمایی 

آنتاگونیست‌ها بایستی با منظور این که 
علاقهو دلهره‌ای نسبت به نتیجه؟ اصطکاک 
آنان برانگیخثه شودء از هر جهت ساوی و 
مناسب باشند . معدودی از بینندگان از تماشای 
یک مبارزه؟ یکطرفه که درآن "داوود" با 
"گولیات " مصاف می‌دهد درحالی که با دست 
خالی به‌جنگ‌می‌رود و فلاخنی برای از پا در 
انداختن دشمن به همراه ندارد لذت می‌برند. 
موضوع باید درحالت تردید و ابهام باشد , 
مخالفان باید در مسابقه‌ای از مقابلهاراده‌ها 
گره بخورند» سابقه‌ای که شدت و سرعت 
آن هردم افزون می‌شود» و این در زمانی 
است که" شخصیت اساسی برای نیل به آنچه 
که می‌خواهد » وارد عمل می‌شود و آنتاگونیست 
در برابر او به مقاومت می‌پردازد : هرکدام از 
آنان باید بداند از مبارزه چه می‌خواهد » چرا 


که نمی‌توان به‌کارهای یک شخصیت سینمابی 
که نمی‌داند چه منظوری داردو چه می‌خواهد ؛ 
ابراز علاقه و بذل توجه کرد . حمله و ضد 
حمله» اساس تمامی فرم‌های تضاد و کشاکش 
است و هرقدر هم کهبارزه پیچیده‌تر « مشکل‌تر 
باشد , موجب می شود که این عوامل به فیلم 
دراماتیک تحرک ببخشد . زیرکانه‌ترین دیالوگ 
وماهرانه‌ترینتکنیکهای‌نمایشی , توجه و دلبستگی 
بیننده را ابقا نخواهد کرد , اگر این عوامل در 
پیشبرد عامل تضاد و برخورد بین قهرمانان 
مخالف عملى مثبت انجام ندهد . فقط حالت 
تهاجمی روبه‌افزون و مداوم یک شخصیت اساسی 
درکوتش خود برای رسیدن به هدف‌هایش» 
وضدحمله“ آنتاگونیست‌های مصمم می‌تواند 
نوعی دلهره تولید کند که توانایی جلب توجه 
بیننده* معمولی را دارد . 


تضاد 


"حق در برابر حق" در انگیزه؟ درونی 
شکل جالب‌تری از تضاد را مطرح 
۰ بیننده معکن است از لحاظ ماطف 
دران افراد یک اثر دراماتیک هنگامی 
درگیری بیشتری داشته باشد که درمی‌یابد 
هم شخصیت بت اماس و هم آنتاگونیست » در 


[ نقطه‌نظرهای خود» چیزی به حق و چیزی 


به‌ناحق دارند که پایه و اساسی برای دگرگونی 


4 وتحول دیالکتیکی درآن شخصیت‌ها فرا 


می‌کند . کسالت‌آورترین آثار دراماتیک» آن 
آثاری است که در یک سمت » موضوع و مستله‌ای 
ساده قرار داردو در سمت دیگر» شخصیتی 
کاملا" مقصر و سزاوار سرزنش و مجازات . هیجان 
دراماتیک با یاری "حق در برابر حق " بهترعمل 
می‌کند . 


تضاد روانی 


تضادهای روانی و دروتی برای نمایش در 
فیلم‌مشکل است , چرا که سینما رسانه‌ای بصری 
است که خود را مقدمتا" دراختیارحوادث 
دراماتیک که می‌توان آنها را عکسبرداری کرد 


قرار می‌دهد. چندراه حل هم در ابعاد 
تصویری و هم صوتی برای بیان طفیان و 
ناآرامی درونی شخصیت سینمایی, آزمایش 


شده است . 


یکدیگر پیوند داده آمی‌شودد » یا روی نمای 
شخمی که آنها را تصور می‌کند» 
"سوپرایمپوز " مي‌شود (تصویر مضاعف ) ۰ چنین 
موردی در فیلم کابوی نیمه‌شب " وجود 
دارد. یک شکل دیگر» درشت‌نمای سنتی 
است که مقدمتا " برای القای یک واکتش شاد 
بک اد پود یا بطور ضمنی برفکری دلالت کند» 
ن که تاکید ویژه‌ای وجود داشته باشد. 
"ماندافکت"(صدای زمینه)های مهیج و 
صداهای کوتاه‌مدت و گذرای دیالوک برای بیان 
ونمایش تضادهای عاطفی و درونی با درجات 
مختلفی از موفقیت بکار گرفته شده‌اند. مونتاژ 
صدا بطور موثری در فیلم "بهترین سال‌های 
زندگی ما" مورد استفاده قرار گرفته . هنگامی 


که خلبان جوان در اتاتک مخروبه* هدایت 
کننده* یک هواپیمای بمب‌افکن جنگجهانی 
دوم که با آن پرواز می‌کرده می و در 
ذهن خویش, تبردهای هواثی گذشته را دوباره 
زنده می‌کند . ا نگگونی روق 
درشت‌نمای صامت شخصیت سینهایی به‌هنگامی 
است که او با خود فکر می‌کند . 

موسیقی گویا و رسا » و سرودی که آوازخوان 
می‌خواند می‌تواند صدای افکار درونی شخصیت 

شسمایی_باشد روش کاما" موثری است + 
بخصوص هنگامی که سرود» مناسب و وصف 
الحال باشد . در فیلم I Walk the Line‏ 
( درایران؛ خشونت یک عشق - با شرکت 
گریگوری پک و تیوزدی ولد - کارگردان : جان 
فرانکن‌هایمر) وضع دشوار کلانتر میانسال یک 
شهرک" کوهستانی » خستهو عاصی از دست زن 
شلخته‌اش» و وسوسه‌شده برای آزدواج مجدد »- 
در سرودی که با تاکید خوانده می‌شود» در 
حینی که شخصیت قهرمان فیلم به‌سادگی به 
روبروی خود خیره شده و در اثنایی که رانندگی 
می‌کند » نمایش داده می‌شود. و با این‌ترت 
شرحی از یک زندگی به دست می‌دهد و خود 
به‌صورت نمونه* جالب و بی‌نظیری درمی‌آید. 
آوازخوانی گویا و رس اساسا" جنبه داستانی 
وروایتی دارد که گویی شخصیت سینمایی 
افکارش را با صدای بلنه بازگو میکند و تال 
پذبرش هم بنظر می‌رسد و می‌تواند راه‌بهتری 
برای افشای تضادهای درونی در بسیاری از 


فیلم‌ها باشد . 


چپار مرحلة درگیری دراماتيك 


مرحله" درگیری دراماتیک» آنچنان که 
به شخصیت و طرح داستانی مربوط می‌شود » 
بایستی در زمانی که عواطف شخصیت اساسی 
لبریز شده و "آماده عمل است" فرابرسد . 
یک انسان می‌تواند سال‌ها آماج سخنان طعنه 
میز و خدنگ‌بخت و اقبال بیدادگر اشد و 
سال‌ها این وضع را تحمل کند» اما تا زمانی 
که آماده* انجام دادن کاری در این مورد 
نیست ۰ او از عوامل جلب توجه دراماتیک 
بهره‌ای ندارد. اماء اگر پس از سال‌ها؛ 
او امیدی به نیل به آرزوی همیشگی خود پیدا 
کند به‌عتوان شخصیت اساسی دارای اهمیت 
می‌شود .بی سابقه نیست که مثلا " فردی ظاهرا" 
آرام و مایم » مورد احترام و پایبند قانون» 
بطور ناگهانی دچار جنون شود و چندتن از 
همکاران خود را به فقتل برساند. جنون موقتی 
و زودگذر؟ ثاید. اما, احتمال زیادی هم 
وجود دارد که همکارانش در بازیهای سیاسی 
شرکت داشته‌اند و درعین‌حال‌به‌علت کوشش- 
های اوء اعتبار و آرزش کسب کرده‌اند؛ یا این 
که او چنین فکر می‌کند که ترفیع مقام و حق 
مشروعاو را به کرات نادیده گرفته‌اند. یک‌روز» 
شاید به خاطر یک حادثه پیش‌پا افتاده» 
او حوصله‌اش سر می‌رود و همهچیز را بههم 
می‌ریزد و درنتیجه » یک شخصیت‌اسا سی‌می‌شود . 
چهاربرحله درگیری کلاسیک_ دراماتیک وجود 
دارد که وجه مشترکی دارند . 

۱ "رویدادها یا حادثه‌ای مهم "» مثل 
مرگیک شخص سروف » اعلان جنگ یا جاری 


بالا : پل رود خانه*کوای - درگیری دراماتیک بر 
اشر یک حادثه . 


پایبی: خفونت یک مکی -بیان آفکار درونی 
به وسیله* آواز متن فیلم . 
لسحححت 


در فیلم "هرگز برای پدرم ‏ 
تضاد و کشاکش میان پدر و پسر به وسیله* 
مرگ مادر که پیش از مرگ» نقش صح‌دهنده 
رابین آنان بازی می‌کرده و آرامش ایجاد 
می‌کرده است » گره می‌خورد . 

۲ "رویدادهای درحال تعلیق"» مانند 
انجام‌دادن ماموریت؛ عبور از رودخانه‌ای 
خطرناک» حمله و تسخیر یک پایگاه دشمی» 
می‌تواند برای روئن‌کردن سیر و جهت‌گیری 
دراباتیک جرقه‌ای باشد. در فیلم "پل 
رودخانه* کوای" , نیاز برای ساختن یک پل 
چوبی بریک رودخانه* استوایی و تحویل آن 
درتاریخ سین ۰ مردان و کشورها را به‌جنگ 
ورقابت واداشت . 

۳ هدفی‌حیاتی برای ستیزه"» به‌سنای 
وجود چیزی است که ارزش جنگ و جدال را 
دارد: دفاع از وطن و ناموس» شغل مهم» 
زمین برای تصرف , پول و غیره می‌تواند 
مبارزه‌ای را بین کسانی که می‌خواهند همه 
چیز را بدست آورند برانگیزد. فیلم "گنج 
های سییرا مادره"» داستان تاثیرحرس و طع 
را روی سه‌جوینده و یاینده* فقیرسدن طلا 
بازگو می‌کند که سرانجام » معدن طلای خود را 
د رکوه‌ها می‌یابند 

۴ مرحله* تحول در زندگی 
اساسی "» می‌تواند هنگامی رخ بدهد که شیوه 
زندگی يا وضع محیط او به قدری تفییر کرده 
است که زندگیش بیش از این نمی‌تواند آنچنان 
که بوده ادامه یابد . این‌مرحله می‌تواند درونی 
یا ضرورت بیرونی باشد. در فیلم "خوشه‌های 
خشم " , نیروها و عوامل ظاهری فقر و بی‌بولی 
ناشی از خشکسالی, "تام جود" و خانواده‌اش 
را از سرزمین زراعتی خودشان بیرون راند و 
روانه* سفری دور و دراز به کالیفرنیا کرد - 


آنان دیگر نمی‌توانستند در مزرعه‌ای که نسل‌ها 
بود دراختیار داشتند » به‌زندگی خود ادامه 
بدهند . 


درهریک از این مراحل درگیری دراماتیک ؛ 
"ضرورت مقاومت ناپذیر". شخصیت اساسی 
را مجبور به عمل می‌کند و همراه با آن‌عمل؛ 

داستان فیلم آغاز می‌شود . 
پایان 


شاره پانزدهم / فیلم / ۲۳ 


"سال شمار سینمای پس از انقلاب " بررسی سال به سال 
رویدادهای سیتمایی ايران در پنج سال اخیسراست . عمسده 
تکیه مطلب » بر روی فیلمهای ایرانی به‌نمایش در آمده در هر 
سال است و سایر سائل به‌طور گذرا مورد اشاره قرار خواهد 
گرفت ۰ 


بازار پر رونق نمایش فیلم , منحصر به سینماها نمی‌شد. در سال 
۸ در هر کوی و برزنی » بساط نمایش فیلم برپا بود , و بر در و دیوار 
تهران » در کنار اعلامیه‌های جور واجور سیاسی » می‌شد بسیاری پوسترها 
و اعلانهای نمایش فیلم در مراکز مختلف را دید : در دانشگاهها و 
مدارس عالی» مساجد» مدارس؛ ورزشگاهها, هتلها, کارخانه‌ها ؛ 
اداره‌ها » بیمارستانها , پادگانها , و حتی شبها در برخی محله‌ها . که در 
این میان , دانشگاهها و مدارس عالی فعالتر بودند. مهم نبود که این 
مکانها سالن نمایش فیلم یا مثلا" آمفی‌تثاتر داشته باشند. فقط یک 
راهرو یا دو اتاق تو در تو که می‌شد چهارپایه آپارات را در یک طرف و 
پرده سفیدی در طرف دیگر قرار داد , کافی بود که انبوه مشتاقان » چفت 
در چفت هم , نشسته و ایستاده, فیلم تماشا کنند . فیلمهایی که در این 
محل‌ها به‌نمایش درمیآمد » همگی مضمونهای سیاسی داشتند . 
کانون فیلم تهران ‏ قدیمی‌ترین سینه‌کلوب ماندگار ایران , دو شب 
تمایش فیلم در هفته را تا حد نمایش دو فیلم در هر شب افزایش داد و 
از بهمن ماه این سال , به‌منظور گسترش فعالیتهایش به سالن شماره ۲ 
سینما فرهنگ قلهک نقل مکان کرد . سینماتک موز هنرهای معاصر , 
هرچند که از نیمه‌های این سال فعالیتش را آغاز کرد » اما در همان شش 
ماه باقیمانده نیز برنامه نمایش منظم و پرباری داشت » هرچند که.اين 
سینه کلوب » آرشیو فیلم ندارد و فیلمهایش را از منابع دیگری تامین 
کند . انجشهای ایران و شوروی» ایران و فرانسه , اتستیتو گوته؛ 
سینما تثاتر کوچک تهران (که در اواخر سال تبدیل به یک سینمای عمومی 
شد) » دانشکده هنرهای زیبا و مدرسه* عالی تلویزیون و سینما » از مراکز 
فعال نمایش فیلم بودند . 


در سال ۵۸ آرام آرام استفاده از وید ئو نیز رواج یافت اما فضای 
داغ سیاسی و وجود فیلمهای تازه“ متناسب با این فضا » مانع از آن بود 
که عده" زیادی (مانند سالهای بعد ) به‌سوی آن گرایش پیدا کنند . عمده 
مصرف کنندگان ویدئو در این سال » کسانی بودتد که خواهان مشغله» 
دیگری بودند . در این سال » به‌دلیل عدم کنترل کامل بر مرزها و نبود 
ضوابط ناظر بر واردات و خروج ارز» هزاران دستگاه ویدئو تیپ » نوار 
ویدئو و فیلمهای جدید ویدئو وارد شد و بسیاری از فیلمهای ایرانی 
بدون اجازه نمایش, بر نوار مغناطیسی ضبط شد . 


نوشته‌های سینمایی 


به‌دلیل فضای سیاسی و ملتهب سال +۵, مطبوعات بیشتر به‌سائل 
سیاسی و اجتماعی می‌پرداختند و خبر رساني در درجه اول اهمیت 
داشت. تنها صفحه هتری روزنامه‌های آیندکان و بامداد, مطالب 
سینمایی داشتند و کیهان و اطلاعات» در نیمه دوم سال , مطالب 
پراکنده‌ای چاپ کردند . مطالب سینمایی روزنامه‌های جمهوری اسلامی و 
صبح آزادگان, از آنها نیز کمتر بود . 

در مجله‌ها نیز, چنین وضعیتی حاکم بود و برخلاف گذشته که بیشتر 
مچله‌های اجتماعی و حتی تخصصی غیر سینمایی هم بخش هنری و 
سینمایی داشتند , در مجله‌های پس از انقلاب : کمتر نثانی از سینما 
می‌توان یافت. در یک جستجوی نه‌چندان گسترده, تنها در مجله‌های 


۴ /فیلم / شماره" پانزدهم 


سروش, جهانگرد ,و ایران به مطالب سینمایی برخورديم . 


در سال ۵۸ پنج نشریه سینمایی منتشر شد که عمر سه‌تای آن ‏ فقط 
یک‌شماره بود ! 

شماره‌های ۳۷و۳۸ نشریه‌جشنوا ره‌جها نی‌فیلم ایران , باعنوان "سینما ۵۸" 
دراین سال منتشر شد که شماره» آخرش به‌دلیل ضوابط تازه“ انتشار 
مطبوعات , حتی پخش عمومی نداشت و فقط در کانون فیلم به‌فروش میس 
رسید . این نشریه» همچنان بر سبک و سیاق گذشته‌اش» عمده تکیه خود 
را به‌ترجمه از منابع خارجی گذاشته بود . 

نشریه_ دیگری که گرچه تمام مطالبش 
هوای سینمایی داشت » فقط یک شماره به‌نام "هفت " منتشر شد . "هفت * 
نام و نشانی نداشت , اما چنین برمی‌آید که آن را سیروس قهرمانی 
منتشر کرده است. وی در زستان همین سال ؛ نخستین شاره" مجلد؟ 
تازه سینمائیش را بهنام "تصویر ۵۸" انتشار دادکه حاوی؛مطالبی 
درباره» تثاتر و تلویزیون نیز بود . یک نشریه* ۱۶ صفحه‌ای به‌نام "سینما 
و تثاتر " هم در زمستان ۵۸ منتشر شد که شکل ناشیانه‌ای داشت اما تعام 
مطالبش به‌سینما و تثاتر ایران اختصاص داشت. 

یک نشریه» شش صفحه‌ای هم تنها در یک شماره به‌نام "جبهه* 
سینمای انقلاب خلق " با تاریخ اول اردیبهشت این سال منتشر شد که به 
عنوان "ارگان جبهه" سینمای آنقلاب خلق " معرفی شده بود . 


اس دوه نخان 


در این سال » مجموعا " ۱۲ کتاب سینمایی متتشر شد که البته تاریخ 
شناستامه؛ برخی از آنها مربوط به سالهای ۵۷- ۱۳۵۶ است اما چون در 
سال ۵۸ پخش شده, جزو کتابهای این ال به‌حساب می‌آوریم 

- "نتونبونی " (تحلیل آثار میکل آنجلو آنتونیونی) نوشته" يان 
کامرون و رابین وود , ترجمه؟ فریدون معزی مقدم » ۲۲۳ صفحه» ۱۰۰ 
بیال . 
۳ کد اسیا و شد استعمار در سیا (مجبوعه ٩‏ مقاله و کو 
درباره* لينا ورتمولر, گودار, گروه ژیگاورتوف » برتو لوچی » پونته 
کوروو , سینمای فلسطین» سینمای عرب ) ترجمه* پرویز شفا ۰ ۲۹۸ 

۵ ریال . 

- "ایدئولوژی سیاسی و نمروی تبلیقاتی در سینا" (مجموعه؛ ۷ 
مقاله و گفتگو دربار» سینمای سیاسی و تبلیغاتی و فیلمسازان سیاسی) 
ترجمه* ایوالحسن علوی طباطبائی ۰ ۸۸ صفحه, ۸۵ ریال . 

- "تریلوژی جنک " (قیلمنامه‌های رم شهر بی‌دفاع » پاییزا »و آلمان 
سال صفر» از روبرتو روسلینی ؛ همراه با یک مقاله درباره" روسلینی و 
سینمای ایتالیا , از مترجم ) ترجمه* وازریک درساهاکیان , ۲۰۰ صفحه, 
۰ ريال 

- "دست هزار بلوج " (فیلمنامه) نوشتهه خسرو حکیم رایطء ۴۲ 


صفحه» 


ِ مای سوپر هشت و شانزده میلیمتری" (راهنماییهای 
قنی درباره» فیلم و دوربین » و کار با آنها) نوشته؛ ادوارد پنکاس, 
ترجمه" محمود سرشته , ۲۴۰ صفحه۰ ۲۷۵ ريال . 

- "سیتما از نظر چند نویسنده " (مجموعه مقاله و گفتگو از چند بتن 
از مشاهیر ادب و هنر, پیرامون سینما) ترجمه و تلخیص : امید 


سینما 


ایی تیز با سیا 


بود که کپی ۱۶ میلیمتری آن بارها در مکانهای 
خارج از سینما » به تما 


ست آميخته 


8"مدرسه* ضد جاسوسی " یکی از ة 
ایش 


یلمهایی 

گذاشته شد . 

هدر فضای سال ۰۵۸ نوشته‌ها و کتابهای 
مورا - 


روشن ضمیر ؛ ۴۸ صفحه 

"سینماء ملاح توریک" [ 9 مقاله درباره* گودار و گروه 
ورتوف » و فیلم سر و صداهای بریتانیایی ) نوشته جیمز روی مک‌بین » 
ترجمد* پرویز شفا » ۴۱ صفحه ی 

ت سیتماه اقیالت» " (مباحتی درباره* مساثل فرهنگی , 
سیاسی و اقتصادی لتنا در جهان غرب) لوشته» کاراگانوف :؛ترجمل؟ 
مجید کلکته‌چی » ۱۲۲ صفحه» ۱۲۰ ریال . 

- "فیلمسازی در آمریکای لاتین " (مجموعه سه مقاله دربازه* سینمای 
آمریکای لاتین) نوشته" آلکس ویانی؛ کلوبر روشا , پیتر یکایند - 
ترجمه" فرهاد تپوری» ۵۳ صفحه » قیمت 

- "نوج نو در سیتمای شوروی " (دریاره سینمای نوين شوروی و 
فیلسازان برجسته* آن ) نوشته» جین ورونسکایا , ترجمد* احمد ضابطی 
جهرمی ۰ ۲۰۷ صفحه؛ ۱۶۰ ریال . 

- "نمونه‌ای ازهتر رویزیونیستی  "‏ (نقدی بر سینمای "موج نو" 

شوروی ,مجموعه چند مقاله انتقادی دربار* سینمای جدید شوروی , همراه 
با مقاله‌ای از گریگوری چوخرای) نوشتهه چانگ کوانگ نی‌پن .ترجمت :س 
نورگستر , ۶٩‏ صفحه» ۵۵ریال . 


اره‌ها 


هرچند که محمدعلی نجقی در گفتگویی (اطلاعات - ۲۹رر۵۸) 
اعلام کرد که "جشنواره‌های فیلم از بین نخواهد رفت ... و با هدف 
حمایت از سینمای ملی مجددا در شکل جدیدی برگزار خواهد شد "» 
اما این گفته تا دوسال بعد در سطح سینمای حرفه‌ای تحقق نیاقت. 

تنها جشنواره* سینمایی که در سال ۵۸ برپا شد» "جشنواره ایرانی 
فیلمهای کودکان و نوجوانان" بود که کانون پرورش فکری کودکان و 
نوجوانان ؛ از ۲۴ تا ۲۷ آبان‌ماه به‌شکلی جمع‌وجور برگزار کرد - یعنی 
درست در همان ماهی که ۱۲ دوره جشنواره جهانی همین فیلمهاء برپا 
شده بود . جشنواره, شامل چهاربخش بود که فیلمهای یک بخش آن به 
تمامی تکراری بود , فیلمهای تکراری در بخشهای دیگر نیز وجود داشت 
وتنها یک بخش آن به فیلمهای خارجی (خارج از سابقه) اختصاس 
یافته بود . 

سئولان جشنواره گفتند که در آن شرایط, امکان فراهم‌آوردن 
فیلمهای بیشتر , معکن نبوده . در بخش مسابقه, ۳ فیلم ۵ ۸۱۶ 
میلیمتری نمایش داده شد که بنابه‌گزارش هیکت گزینش, از میان ۸۴ 
فیلم ارائه شده, انتخاب شده بود اما بسیاری از همین تعداد فیلم 
برگزیده» بهویژه ۸ میلیمتری‌ها و غیرحرفه‌ای‌ها را , می‌شد به‌راحتی 
کنار گذاشت . قیلمهای ۸ میلیمتری چنان تبره و تار و دارای کیفیت 
بدتصویر - و اغلب صدا - بود که‌چشم و گوش را آزار می‌داد و گاهی 
اصلا" علوم نبود برپرده چه می‌گذرد و صداها چهمی‌گوید. به‌همین 
جهت, هیئت داوری از هشت جایزه» تنها شش جایزه به فیلمها داد 
وبه‌علاوه , آرای اعلام شده را" رای به‌ناچار" خواند. برگزیدگان 
هیکت داوری, اینها بودند : 

فیلمهای حرفه‌ای: بهترین فیلم به‌شهوم مطلق : "قضیه شکلاول» 
شکل‌دوم " ساخته» عباس کیارستمی - بهترین فیلم زنده:"آوازه‌خوان 


ساخته کیومرث یوراحمد - بهترین فیلم انیمیشن: "مرد و پرنده" 
ساختهه خاچیک 
فیلمهای غبرحرفه‌ای: جایز* اول بهمبلغ صدهزار ریال به‌فیلم 
برد" ساختهه حسن حسندوست - جایزه دوم بهمبلغ هفتاد و پنج 
هزارریال به فیلم "من و ما" ساخته“ سعود ابوذرخانی - جایزه سوم 
به‌مبلغ پنجاه‌هزارریال به فیلم "چاشت " ساخته» سیاوش قبادی . 
بجز این دانشکده» هنرهای دراماتیک و وزارت آموزش و پرورش 
نیز هیگت داوری داشتند که هریک» فیلمهایی را انتخاب کردند. 
یک هیئت پنج نفره از کودکان و نوجوانان نیز, سه فیلم را برگزید . 
دکتر کمال‌خرازی » مدیرعامل وقت کانون » دریک مصاحبه مطبوعاتی 
پیرامون هدفهاو برنامه‌های جشنواره (کیهان - ۲۲ر۸ر۵۸) گفت: 
"جشنواره وسیله‌ایست که از طریق آن می‌توان به مردم و سایر کشورهای 
جهان ثابت کرد که اوضاع در کثور رو به بهبود و آرامش است. سعی 
می‌کنيم: برخلاف گذشته با هزینه‌ای اندک , محتوای قابل توجهی ارائه 
دهیم . سال آینده سعی می‌کنیم با استفاده از امکانات بیشتر, شکل 
بین‌المللی به آن بدهیم ". 
بااین حال» جشنواره در سالهای بعد حتی در جدهمان فیلمهای 
ایرانی نیز برپا تشد . به علاوه, برگزاری جشنواره مصادف با روزهای پر 
تب و تاب سخیر لانه» جاسوسی آمریکا به‌وسیلهه "دانشجویان مسلمان 
پیرو خط امام " شده بود . دسته دسته تظاهر کنندگان.از مقایل سیتنا 
فلسطین ,(سالن نمایش دهنده» فیلمهای جشنواره) می‌گذشتند تا به 
انبزه چسیت مقابل لانه جاسوسی بپیوندند و در همان حال» کمتر 
اتفاق می‌افتاد که حتی نیمی از صنلیهای سینما پر شود . 
۵ 
تعداد کمی از فیلمهای ایرانی در 
کردند . زیر 
" با با شناختی که از فستیوالهای جهانی داریم ... یا وابسته به 
شرق هستند و یا غرب . این فستیوالها در نهایت » سیاستهای ویزهه 
غرب یا شرق را نیز اعمال می‌کنند و محلی هستند حداقل برای القاء 
خطوط فرهنگی و سیاسی » ضمن آنکه فستیوالهای غربی » شرکتهای چند 
طیتی فبلمسازی را نیز مطرح می‌کنند ۰" (مهدی کلهر - روزنامه کیهان - 
“(Fl‏ 
فیلمهای ایرانی که در سال ۵۸ در جشنواره‌های خارجی به‌نمایش 
درآمدند , عبارتند از: 
- "چریکهء تارا " ساخته بهرام بیضایی در کان ۰۱۹۷٩‏ 
جنگ اطهر" ساخته* محمد علی نجفی در سکو ۰۱9۷٩‏ 
- "برای آزادی" ساخته* حسین ترابی در سکو ۰۱٩۷۹‏ 
- "حادثه* دانشگاه " ساخته پرویز نبوی در لایپزیگ ۰۱۹۷۹ 
فیلم اخیر , مستندی است از حوادث روز ۱۳ آبان سال۵۷ دانشکاه 
تهران , که شب همان روز از تلویزیون به تمایش درآهد و بردم را تحت 
ثاشیر قراز داد و روز معد تهران وا یکپازچه تبدیل به نش کرد. 
احادثه» دانشگاه" احتمالا با تدوین مجدد در جشنواره لایپزیک نمایش 
داده شد . 
از شماره" آینده» رویدادهای سینمایی و فیلمهای سال ۱۳۵۹ مرور 
خواهد شد . 


اره‌های خارجی شر 


شماره پانزدهم / فیلم / ۴۵ 


رالف ریچاردسون 
پازیگر تئاتر و سینما 

رالف ریچاردسون , بازیگر برجسته؛ تثاتر 
و سینما , در ۱٩‏ دسایبر ۱۹۵۲ در چلتنهام 
انگلیس بدنیا آمد . از سال ۱۹۲۰ کار بازیگری 
تکاتر و از سال ۱۹۳۳ بازیگری سینما را در جوار 
کار تکاتر شروع کرد . معمولا نقش بردان روشتفکر 
و اصیل را خوب بازی می‌کرد . او بارها روی 
صحته برادوی رفت ولی کمتر در نیلمبای 
هالیوودی ظاهر شد . در سال ۱۹۴۹ برای فیلم 


"وارث" تامزد دریافت اسکار بود. رال 
ریچاردسون در اکتبر سال ۱۹۸۳ درگذ ‏ 
برخی از فیلمها : 

جمعه* سیزدهم ۰]۱٩۳۳(‏ بازگشت سگ 


دراموند » سلطان پاریش( ۱۹۳۴]» چیزهای در 
راه؛ مردی که می‌توانست معجزه کند[ ۶۱۹۳۶ 
رعد در شهر ( ۰/۱٩۳۷‏ سوارکاری جنوب » طلاق 
مادام ایکس» سنگر )۱٩۳۸(‏ » هواپیماهای کیو , 
ابرها روق اروپا » چهارپر ؛ شیر بال دارد , در 
شب آتش(۱۹۳۹) گینه‌جوها + ناوگان نقره‌ای 
(۰)۱۴۲ داوطلب ۰)۱٩۴۳(‏ مدرسه رازه 
(۱۹۴۶) ۰ آناکارنینا , قتل در دوشنبه(هچنین 
کارگردانی - ۰۱۹۵۱ شکستن مانع صداء 
درخت راج و پیچگ(۰)۱۹۵۲ ریچارد سوم 
(۰)۱۹۵۵ خنده‌رو (۰)۱۹۵۶ غریبه پرشور 
(۰)۱۹۵۷ مامور ما در هاوانا [۱۹۵۹)؛ اسکار 
وایلد , اکسدوس( ۱۱۹۶۰ ۳۰۰ مرد دلیر » سفر 
طولا نی روز در شب( ۱۹۶۲)» زن پوشالی (۱۹۶۴)» 
دکتر ژیواگو(۱۹۶۵)» خارطوم , جعبه عوضي 
(۲۱۹۶۶, چه جنگ دلپذیری !» نبرد بریتانیا 
( ۰۱۹۶۹ دیوید کاپرفیلد (۱۹۷۰)» عقابی 
در قغس» چه‌کسی آنتی‌رورا بقتل رساند(۱۹۷۱]» 
ماجراهای آلیس در سرزمین عجایب » لیدی 
کارولین‌لمب( ۱۹۷۲) ؛ خانه عروسکی » چه مرد 
خوش شانسی (۱۹۷۳)» رولربال (۱۹۷۵)؛ چارلی 
مافین (۰]1۹۷۹ 


۶ / فیلم / شار پانزدهم 


> Fem 


7 
۳ 


mney 
کم‎ 


" تنسی ویلیامز" نمایشنامه‌نویس و فیلعنامه 
نویس معروف آمریکایی در ۲۶ مارس ۱۹۱۴ در 
کلمبوس میسوری متولد شد و تحصیلات خود را 
در دانشگاههای میسوری, واشتگتن, و آیووا 
به پایان رساند. بیشتر نمایشنامه‌های او که 
جایزه پولیتزر را برده بود ,بوسیله*خود او و با 
با همکاری دیگران برای فیلم آماده شد . موضوع 
کارهای او بیشتر بیانگر تنهایی , نگرانی » رنج؛ 
تباهی و غم مرگ اتسانها بود . اما این‌موضوعا 
که انعکاس تباهی و هرزگی مسائل جنسی و فساد 
اخلاقی بود » حتما باید بر اساس ضوابط هالیوود 
ملایمتر و یا اصلاح می‌شد . تنسی ویلیامز در 
فوریه ۱۹۸۳ در سن هفتاد سالگی درگذشت : 


فیلم شناسی ز 

به‌عنوان فیلمنامه‌نویس :باغ‌وحش_ شیشه‌ای 
(۱۹۵۰)» اتوبوسی به نام هوس( (۱۹۵)؛ 
خال گل سرخ(۱۹۵۵]» بچه عروسک( ۱۱۹۵۶ 
ناگہان تابستان گذشته( ۱۹۵۹)» تسل فراری 
(۰)۱۹۶۰ بوم (۰]۱۹۶۸ 

آثاری که از نوشته‌های او اقتباس شده: 
گربه روی شیروانی داغ (۱۹۵۸) » تابستان و دود 
(۰)۱۹۶۱ بہار رومی خانم استون (۰]۱۹۶۲ 
دوران تطبیق (۱۹۶۲) ؛ پرنده 


(۰۱۹۶۲ شب ایگوانا( ۴ع۱۱]» 
محکوم است (۰]۱۹۶۶ 


ويك مارو» کارگردان 
و بازیگر سینما و تلویزیون 

متولد ۱٩۲۲‏ در قلوریدا - بازیگر نقش 
آدمهای غرور فیلمهای "مختلف سینا و 
تلویزیون . ابتدا در مجموعه "نبرد" ایفای 
نقش کرد و پس از آنکه کارگردانی چتد 
نمایشنامه در برادوی را بعهده گرفت » دوفیلم 
کوتاه ساخت و سپس فیلم سینماتی 
مرگ" را در سال ۱۹۶۶ کارگردانی کرد", ولی 
مجددا " به‌کار بازیگری پرداخت و بالاخره] در 
هنگام ایفای نقش در آخرین فیلمش در ار 
سقوط هلیکوپتر کشته شد. بعضی فیلمهای 
معروفش عبارتند از : 

جنگل تخته‌سياه (۱۹۵۵] بزرگداشت یک 
مرد بد (۱۹۶۵)؛ سیمارون (۱۹۶۰)» تدفین 
یک قاحل (۰)۱۹۷۷ پیامی از فضا (۱۹۷۸ 
محصول ژاپن )۰ 


شوجی ترایاما 
شاعر» نمایشنامه‌نویس» قیلمنامه 
نویس, و کار گردان سینما و تئاتر 


شوجی ترایاما در سال ۱۹۳۵ در بخش 
شمالی "هونشوی" ژاین متولد شد . در ٩‏ سالگی 
پدرش را در جنگ از دست داد و وقتی مادرش 
خانه را برای کار در یک پایگاه نظامی آمریکایی 
ترک کرد » مدتی تتا می‌زیست ؛ تا آینکه قوم و 
خویش دوری که یک سینا هم داشت» او را به 
خانه خود برد . آنجا بود که وی فیلمهایسیاری 
را به دفعات زیاد بار در روز دید . در 
دبیرستان سرودن شعر را آغاز کرد و آنها را 
منتشر می‌کرد . در هیجده سالگی جایزه "شعر 
جدید " را برد و وارد دانشگاه توکیو شد . سه 
سال در بیمارستان با بیماری سختی دست به 
گریبان بود و این امر او را از ادامه تحصیل 
بازداشت . همانجا بود که کار توشتن نمایشتامه 
را شروع کرد در ۲۲ سالگی پس از رهابی از 
بیماری» او یک شاعر» قیلعنامه‌نویس و منتقد 
رادیوتی بود . 

در سال, ۱۹۶۷ گروه "تنجو ساجیکی " را 
به همراه یاستاکا هیگاشی کارگردان » وت . یوکو 
دکوراتور و طراح و گرافیست , تاسیس کرد . گروه 
وی کارهای جالبی را در بسیاری از جشنواره‌ها 
و تعاشاخانه‌های مهم جهان روی صحنه برد . او 
فیلمهای کوتاه بسیار و چند فیلم بلند ساخت که 
جوایز بین‌المللی مہمی را از آن خود کرد . از 
آن جمله جایزه هیثت داوران جشنواره "تولون " 
سال ۱۹۷۲ بخاطر " امپراتور سوس گوجه فرنگی " 
و جایزه بزرگ فیلمهای مولف فستیوال سان‌رموی 
همان سال را برای قیلم بلند "کتابها را دور 
بریزید ؛ به خیابان بروید " برد . فیلم دیگرش 
"قایم باتک شبانی " در جشنواره کان ۱۹۷۵ 
درخشید . شرکت مداوم و فعال او در جشنواره‌های 
معروف مثل بلگراد و نانسی و تولون و سفرهای 
سالماناش یه دور ارویا باعت می‌شد که شهرت 


وی در خارج , بیش از ژاپن باشد . 

ارات هم دست داشت و 
" او به زبانهای ژاپنی . 
فرانسه و آلمانی منتشر می‌شد. او یکی از 
موفق‌ترین مفسران اندیشه* تثاتر آیینی "رتو 
در جهان بود . 


جوزف لوزی که ماه پیش درگذ شت 
به گروهی از فیلمسازان است که طرز 
مختلفی را میان منتقدان برانگیخته انت 
ار پاره‌یی به دلیل شخصیت پیچیده‌اش است و 
پارهیی به دلیل دوره‌ی کار پیچیدهاش( که به 
سادگی می‌توانست چنین نباشد) . به دنمال 
درگیری‌هایی با سناتور مککارتی ؛ او e‏ 
می‌شود آمریکا را در میانه‌ی دهه‌ی پنجاه رها 
کند و هکیت بروه» با این امید که کرش را 
ادامه دهد. " از میان چهارصد یا پانصد نفری 
که در هالبوود نامقان در فوزست ساد 
پیشترشان نویسنده بودند . تعداد خیلی کمی 
تهیه‌کننده بودند, و تنها سیزده کارگردان 
وجود داشت ۰۰۰. از این‌که چنین کردم ؛ بسیار 
خوشحالم. ۰ .۰ اتحابه‌های بریتانیا رفتار خوبی 
پا من داشتند." به رقم این رفتار خوب. ام 
لوزی مدتی بیکاری کشید تا سرانجام توانست 
اولین فیلمش را در آنجا بسازد : "ببر خقته" . 

امن تطییرپشظر ی‌و پیش از جد بر لوزی: 
تاثیر گذاشت . خشونت که از عوامل اصلی کار 


لوزی است» در دوره‌ی امریکاسی و در دور‌ی 
اولیهی انگلیسی, 5 ی ,خارجی دارد 
("گفتی ", "م" "تیار" "لعتت‌شده")» 


ا حالی که ادامهی تکابش: بب شکلی دروتی 
می‌گیرد » (" پیشخدمت "۰ 

به رغم ان تقبیرات: ماد بنظر چرس 
لوزی پیشرفتی پیوسته و قابل شناخت داشته 
است . اگر این امر درست باشد که لوزی . اساسا ء 
گذار یک شخصیت را از تاریکی به روشنایی 
دتبال می‌کند , این تصویر را به گونه‌یی مشایه 
می‌شود در حدود دوره‌ی کار خودش یافت او 


مدام بسوی دریافتی دقیق از هنرش بوده است ۰ 
به این ترتیب , قهرمان اصلی آثار لوزی. شخص 


«جوزف لوزی» درگذشت 
مرگ درغربت 


توجمی به آنها نشده است » آثاری مثل "زمان 
بیرحم". "ملافات اتفاقی": "تکار" 
ان و مهن" و "مادستی 
بسیاری از کارگردانہا , لوزی موقعی موثرتر است 
که به ورای قراردادها می‌رود » ته هنگامی که از 
آنها بکلی پرهیز می‌کند , بنظر می‌رسد سینمای 
می در اختیار 


کم به اندازه‌ی تمامی آثارش است » اما به گونه‌بی 
طنزآلود شخصیت کارگردان به شکلی روشن‌تر و 
تیرومندتر در آثاری نمایشگر شده که نسبتا 


لوزی به هنگام کارگردانی "دون ژوا 


را دربار‌ی جامعه‌ی آمریکا از طریق آن بیان 
می‌کند» به هان که "قریتس لانگ* 
دیدگه عود را دز م" دربارمی لمان .بیان 
کرد. "م" فیلمی شگفت‌انگیز و کان دهت ده 
است + ۳۳ است به a‏ از دورانی 
که ساخته شده. ویژگی‌های لوزی؛ همه حاضرند : 

ایجاز در روایت, موقعیت‌های دوربین در ترکیبی 
بتحرک» پرداختن ا که عوت را په 
سرعت به شکلی بای و داوم کی 
در گرفتن بازی خوب از بازیگران 


بیترین بازی‌ها را در آثار لوزی؛ مردان 
اراقه داه‌اند 


کرد ید 


ره 

مروسک" آسا: او نگاهبی به:مایه پرابوی زن 
می‌آندازد . این امر با توجه یه اين‌که او بندرت 
با بازیگران زن به خوبی کار کرده , اندکی غریب 
بنظر می‌رسد : تنها استشناء ‏ شاید ژان مورو در 
"ایو" باشد. تحوه‌ی کار لوزی با زنان؛شماری 
منتقد را واداشته چنین بیندیشند که او اساسا 
شخصیتی زن‌گریز است. آنها حتی پیش‌تسر 
رفته‌اند و یکی ازنقاط مشترک مهم لوزی با 
هارولد پینتر را زن‌گریزی آن دو می‌دانند 
هت بعدی ؛ به ویژه ا این بینش 


بی‌اعتبار ساخت: یکی از مایه‌های اصلی 

Tm,‏ ده ری 

"گشتی " و "م" بود: نیروی درونی ویرانگر 
۳ 

مهرداد نفيسي 

برگرفته از: ۱ - "سینمای آمریسکایی ‏ 


نوشته* اندرو ساریس ۲-۲ لوزی درباره‌ی لوزی" 
ویراسته‌ی تام میلن ۲ - "فرهنگ سینمایی " 
دیوید تاسن ۴ - مصاحبه با لوزی, مایت آند 
سائد , تابستان ۰۷۹ 
شناسنامه 

زاده‌ی ۱۹۰۹ در لاکروس (ویسکانسیین 
آمریکا ] . در فاصله‌ی سالہای ۱۹۳۵-۲۹ پزشکی 
می‌خواند و در همان زمان فعالیت‌های تتاتری 
دارد . در ۱۹۳۰ برای چند مجله , نقد ت 
می‌تویسد . در ۱۹۳۱ همان و اسان سار 
می‌کند. و در بازگشت » فعالیت‌های تثاتری را 


ادامه می‌دهد . در ۱۹۳۵ به شوروی؛ سوتد و 
فتلاند. می‌رود ۰ در ۱۹۳۹ به ساختن فیلم‌های 
کوتاه می‌پردازد . در ۱۹۴۸ اولین: بلندش 
را می‌سازد : "پسری با موهای سبز ". فیلمبای 
بعدی : بی‌قانون (۱۹۴۹) کشت کم" شب 


بزرگ( ۰۲۱۹۵۱ بیگان‌یی در گشت ( ۰۱۹۵۲ 
بیر خفته ( با نام مستعار ویکتور هنری = ۱۹۵۴) ۰ 
بیگان‌ی آشنازبا نام مستعار جوزف والتون - 
۶ زهان بیرحم ؛ کولی و آقا (۱۹۵۷)؛ 
ملاقات اتفاقی (۱۹۵۹]» تبهگار(۰)۱۹۶۰ 
لعنت‌شده » ایو( ۱۹۶۲) » پیشخدمت ( ۱۹۶۳ : 
سلطان و مین ( ۱۹۶۴)»مادستی بلیز(عع۱۹]+ 
تصادف ( ۰۲۱۹۶۷ بوم » تشریفات پنمانی 
(۰)۱۹۶۸ پیکرهایی در چشم‌انداز(۱9۷۰)* 
واسطه( ۱۹۷۱)؛ قتل تروتسکی( ۱۹۷۲) ؛ خانهی 
عروسک( ۱۹۷۳ ]؛ گالیله( ۱۹۷۴]» زن انگلیسی 


3 احساساتی(۵ ۰۱۹۷ آقای کلاین (۱۹۷۶]؛ 
را جاده‌های چنوب(۱۹۷۷)» دن ژوانی(۱۹۷۹) 


شاره" پانزدهم / فیلم / ۴۷ 


درکلاسای فیلمبرداری و فیلمسازی 
مجتم عآموزشی‌ایران مت 
چه می‌آموزیم؟ 
فیلمبرداری: 


. ماده قیلم ‏ انواع فیلم و کاربرد آماتور و حرفه‌ای آنها, تعریف نور, انعکاس, 
انکسار و روایت نور» ترکیب آدتیو و سابتراکتیو, دایره رنگی و کاربرد آنها , ساختمان 
دوربین فیلمبرداری؛ بدنه, حساسیت فیلم » انواع لنزها » دیافراگم » محاسبة زمان 
اکسپوز و عوامل موثر , عمق میدان تصویر» بررسی کازهای عکاسی هنرجویان ؛ نمایش 
اسلاید » کادربتدی؛ نور طبیعی و مصنوعی ؛ انواع نورپردازی ‏ فیلمبرداری بطریقه 
نورسنجی مستقیم » بازتاب » و. . 


درمحلآنیهخودچیددور... 
«طراحی 

انقاشی 

ویکدوره‌کلاس تقاشٌی‌ویژه 
«کودکان شیں مهد 


تالار نقش در تداوم حرکت فرهنگی 
خود , چند دوره کلاس آموزش هنرهای 
تجسبی برگزار می‌کند: چهار دوره 
کلاس آزاد طراحی -تقاشی ٭ ویک دوره 
کلاس تقاشی ویژه کودکان برای رشد 
خلاقیت هنوی آنها . نامنویسی ؛ روزهای 
شنبه » دوشنټه و چهارشنبه , بین ساعت 
۳ تا ۷ بعدازظهر خواهد بود. 


اناع فیلم داستنی» ستند, خبری, تبلیفاتی. گزارشی , براحل ساختن یک 
فیلم» ساختمان درونی و بیرونی فیلم , وظایف تهیه کننده و کارگردان » روانشنا 

فیلم » امکانات » امطلاحات تصویری, اصطلاحات عمومی فیلمبرداری» مونتاژ فیا 
مونتاژ و صداگذاری » نقد فیلم » بازبینی‌های خصوصی خبرگان : تصحیح خظاها, و 


محل ثبت‌نام؟ ۱- میدان‌فردوسی» ‏ تلقن ۸۲۸۳۲۶ 
دفتر مجتمع آموزشی‌ایران ۲- ایرانشپر جنوبی» تلفن ۸۲۷۵۰۱ 


از مجالس توسط آقا و بانو با کیفیت عالی 


۸۳۹۸۱۹ ۳۰ 


مید ان توحید شماره ۸۸جنب 


فرم اشتر اكماهنامة سینمایی فيام 


داخل کشور ۱۸۰۰ ریال 
خارج از کشور ۲۴۰۰ ریال 


ه اضافه بهای شماره‌های ویژه » از مشترکان دریافت نمی‌شود . 

و برای آن که مجله‌تان ناقص نشود , می‌توانید فتوکپی این فرم را پر کنید و بفرستید . 

و بهای اشتراک یک ساله را به‌حساب شماره* ۲۵۹۳۰۵۹۴ بانک تجارت » خیابان سپهبد قره‌نی , شعبه پل کریمخان (بنام ماهنامه فیلم ) واریز 
کنید و فتوکپی فیش باتکی را همراه با این فرم به‌دفتر مجله بقرستید . هزینه اشتراک را می‌توانید به‌طور نقدی نیز بفرستي 

و تغیبر آدرس‌تان رااطلاع دهید . 


۴۸ / فیلم / شاره پانزدهم 


قیام علیه مکی د باه 
نور بر فرا و دار سیا ره 


عبور از مرز جهتم + دوچشم بی‌سو . 
آوای وحش 


۰ تورج نوروزی 


۵ عبور از مرز جہنم Seargent Stiner/Breakthrough‏ 


مت ۰ 3 4 7 

تحد یدنظر در نمایش‌ماشین‌حنگی آلمان 

ه کارگردان : اندرو وی . مک لاگلن هيه ګنند گان : ولف هاتووینگ , هیوبرت لا کووسکی ه موسیقی 

متن : پیتر تواس » بازگران : ریچارد برتون » رابرت میچم + رد استایگر؛ کورت بر »موش 
گریم ه محصول ۱۹۷۹ آلمان 

گروبان ولف تاش" , جسی لشگر ۷۱ زرهی ارتشآلمان, در زمان جنگ جپانی دوم از 

مخ کال مانب پاک رخته به مبان سکیا در چیه رای و رحامدح پرا به مان 

می‌شود . پیام اين است: عده‌ای از زترالهای آلمانی قصد کشتن هیتطر را دارند و حاضر به مذاکره؟ 

سلح با سقنیی هبععد: افتایدز پیام:را به ترهنگ راجرو- افتر آبریکبی-می‌رساند آنا بل ار 

تالهی امن به هیتار» تیرباران 


در طول حدود چهل سال که از پایان 
جنگ جهانی دوم می‌گذرد ؛ رویدادهای این 
جنگ دستمایه‌ای پایان‌تاپذیر برای بسیاری از 
فیلسازان (به ویژه در آمریکا و شوروی) بوده 
است. در اغلب این فیلمهاء قوای متفقین 
( بسته به این که فیلم ساخته کدام یک از سه 
کثور آمریا , انگستان» شوروی باشد, یکی از 
آنها ) رودروی دشمن بزرگ در این جنگ (یعنی 
آلمان ) قرار دارد . تعداد فیلمهایی که به سایر 
جبهه‌ها ( مثل ایتالیا و با ژاپن ) پرداخته 
باشد , در مقایسه, کمتر است . تقریبا در تمامی 
این فیلمها » قوای آلمان تنها به شکل‌یک ماشین 
عظیم جنگی نمایش داده شده است + در این 
فیلمها , دوربین به درون و يا حتی نزدیسک 
آلماتیها نمی‌رود . آنها به طور تغییرناپذیر و 
یک بعدی؛ خشن و بیرحم و جنگافروز هستند . 
سینمای شوروی ؛ بنابر ماهیت تبلیفاتیش, از 
این رویدادها برای اثبات سلحشوری و حقانیت 
خود به شکلی شتاری بهره می‌گیرد ؛ و سینمای 
آمریکا , بنابر ماهیت تجارتیش, ضمن آن که 
این مورد را (البته با استفاد» کمتر از شعارهای 
صریح) رعایت می‌کند , به جنگ جهانی دوم به 
عنوان مضمونی که می‌نواند تماشاگر بیشتری را 
به سالنها بکتاند ؛ نظر می‌دوزد . با این حال» 
معیارهای سیتمای تجارتی کار را به آنجا کشانده 
که به نظر می رسد از حدود ده سال پیش به این 
سوم تماشاگوان از ایی تقابل و اينگونه تمایش 
نیروهای رو دررو؛ خسته شدهاند. روی آوردن 
فیلسازان آمریکایی به جنگ ویتنام » شاید یکی 
از پیامدهای دلزدگی تماشاگران باشد , اما 
ی محسوس و شگفت انگیز د رنگاه به آلمانیها , 

دگرگونی ‏ مستقیم‌تری است که در فیلمهای 
آمریکایی مربوط به جنگ جهانی دوم رخ داده 

است . از حدود شش هفت سال پیش, نشانه‌های 
این تغییر رخ نمایاند . فیلمهای "صلیب آهنی" 

( سام پکین‌یا - ۱۹۷۷ ) و "عطیات عقابها", 
(جان استورچس - ۱۹۷۶ ) » نمونه‌هایی از این 
دست به شار می‌آیند . 


"عبور از مرز جهنم "» به رغم این پیشینه» 
از هم فیلم عجیبی است زیرا یک کارگردان 
انگلیسی الاصل آمریکایی. آن را در آلمان 
ساخته است. همه تعجب, در این نیست. 
اندرومک لاگلن ‏ فیلعساز حرفه‌ای سینمای تجارتی 
آمریکا , فیلمی یا سرمایه* آلماینها به شیوه 


شمارهة پانزدهم / فیلم / ۴۹ 


سسوم ترچ آمنک ( از نظر پرداخت ) 
ساخته که پیامش این است : جنگ » چیز بدیست 

بیشتر آلعانیها در جنگ جهانی دوم :ملح‌طلب 
وشدچنگ بودند؛ "عبور از مرز جهنم " گونه‌ای 
تلاش برای آشتی است : فیلساز از آمریکا» 


نقش 
رد استایگر از آمریکا کورت رز و هلوت گرم 
ازدآلما . نام آلمانی فیلم ؛ "گروهبان 
اشتایند است و نام دیگر آن برای نمایش در 
خارج از آلمان » زیاد از عنوانی که در اینجا بر 
آن گذاشته شده , دور نیست . اگر تعاشاگر نداند 
که فلا سرمایه؛ آلماني ساخته شده, و به 


گروهیان آلمانی است . برخلاف فیلمهای جنگی 
آمریکایی, آلماتیها این بار تنها به شکل پیج و 
مهره‌های یک.ماشین عظیم (و البته بی‌احساس) 
جنگی به نمایش در نمی‌آیند . فیلساز, با آنها 
برخوردی انسانی دارد » و می‌کوشد به درونشان 


ین , به عنوان نقطه‌نظراصلی فیلمساز ء 
آدمی دل‌رحم , ضدجنگ؛ و برای رسیدن به 
صلح» پیشقدم است . تاکیدهای فراوان مکلاگلن 
ی درشت بر روی چهره اشتاینر, 
می‌کوشد که از او شخصیتی درونگرا بسازد و به 
نظر می‌رسد که این حالتهای او» بیشتر ريشه در 
زندگی خصوصی‌اش دارد . که البته در نسخه 
موجود » بجز یک نمای کوتاه در اتاق نیمه‌تاریکش 
( که پنجره را برای تشنیدن صدای رژه رفتن 
سربازان می‌بندد) و یک بار هم ی 
قسعتهای مربوط به زندگی خصو 
حذف شده است E‏ از 
اعضای گروهش در ماموریت بمب‌گذاری تونل به 
خشم می‌آید و با افسر مافوقش دست به یقه 
می‌شود ؛ سرباز مجروح را از خطر می‌رهاند , از 
این که فرمانده‌اش می‌خواهد از اهالی دهکده به 
عنوان طعمه استفاده کند خشمگین می‌شود » دوبار 
درست در سریزنگاه» آن هم در فاصلهه 
دقیقه , سرهنگ راجرز آمریکایی را (با کشتن دو 
هموطنش! ) از مرگ نجات می‌دهد , یک بار او 
را با تیراندازی از تله‌ای که سر راهش گذاشته‌اند 
آگاه می‌کند ؛ یک بارهم - باز درست در سربزنگاه 
- با قطع سیم دینامیت‌ها, مانم از انفجار و 
کشته شدن آمریکاییها و اهالی فرانسوی دهکده 
می‌شود ... با همه این‌ها , ساخت و پرداخت 
این صحنه‌ها طوریست که می‌توان به راحتی + 
آلمانیها را آمریکایی » و آمریکاییها را آلمانی 
تصور کرد و فیلم را همتای فیلمهای مرسوم‌جنگی 
آمریکا تماشا کرد . آنچه در آن فیلمها جزو 
ویزگیهای همیشگی آمریکاییها بود» به آلمانیها 
داده شده و فقط مقداری از آن ویژگیها به اضافه 
نقش و مکان آلمانیها نصیب آمریکاییهای این 

شده است. بنابراین» از نظر ساختمان 
سینمایی » اندرو مکلاگلن از خود ش و از اسلافش 
دور نشده است و فیلم » البته پرکشش و هیجان 
انگیز است . 


۵٥‏ / فیلم / مار" پانزدهم 


علاوه بر اشتاینر » بیشتر سربازان آلمانی 


دهه tg‏ ا 
نشانه» نمایش بیزاری | E‏ 
شدن از آن فضا ) . او همچنین مدام از رادیوی 
اهدایی اشتاینر, موسیقی گوش می‌کند (باز به 
همین دلیل, و همچنین نثان دادن پیوند 
اتسانی دو نیروی متخاصم ) . سرهنگ راجرز هم 
آدمی صلح‌طلب است . پیام مذاکره طح را از 
سوی یک گروهبان دشمن می‌پذیرد » با سرسختی 
آن را به تیسار فرمانده‌اش می‌قبولاند» تا 
دقایقی پس از ساعت موعود منتظر می‌ماند و 
حمله نمی‌کند » و حتی با برافراشتن پرچم سفید 
و پذیرش خطر» به سوی جبهه* آلمانیها می‌رود 
تا از علت این تاخیرآگاه شود . در پایان فیا 
مک لاگلن با تمایش دو کودک در کار ویرانه‌ها 
و نگاه اشتاینر به آنها (تمهیدی کلیشه‌ای) 
تاثیر ویران‌کننده» جنگ را نشان می‌دهد و در 
آخرین نمای فیلم » اشتا ینر را می‌بینیم که خشمگین 
از این همه“ ویرانی و خشونت بیهوده» تفنگش 
را پرتاب می‌کند و تصویر ثابت می‌شود (تمهیدی 
کلیشه‌ای‌تر برای نمایش ضدیت با جنگ ) . 

در میان آلمانیها, ژنرالهای بلندپایه 
مخالف جنگ هستند . ژنرال هافمن » به عتوان 
نماینده؟ این بزرگان صلح طلب , بنده‌نوازی 
ویک گروهبان را برای رساندن پیام 
اب می‌کند. او حتی آن قدر مهربان است 
که وقتی اشتاینر اطاعت از مافوق نمی‌کند و یقه 
اقسر فرمانده‌اش را می‌گیرد» بجای محاکنه 
صحرایی اشتاینر, دو هفته به او مرخصی می‌دهد 
که برود خوش بگذراند. ژنرال هافعن با نفرت 
به مجسمه؛ یاد بود جنگ جهانی اول (در میدان 
دهکده) نگاه می‌کند . میان او و رییس دفترش 
رابطه‌ای صمیمانه و انسانی برقرار است ... 
آلمانیهای خبيث فیلم , هیتلر, افسر مافوق 
کروهبان شتان, و عوامل شتا پو هستند . 

با آنچه که آمد, حالا می‌توان دریاقت 
چرا آلمانیها برای این فیلم سرمای‌گذاری 
کرده‌اند : نوعی اعاده» حیثیت ؛ دست دوستی 
دراز کردن به سوی کسانی که در فیلمهایشان 
آلماینها را وحشی و خشن و جنگافروز نشا 
می‌دهند ! و اعلام آشتی » آن هم از بلندگوی 
یک فیلمساز آمریکایی . در واقع , محتوای فیلم » 
در ماجرای ساخته شدن آن متجلی شده است. 

با این حال » به نظر می‌رسد که این پیام 

ابی درخور انتظار آلمانیها در 

میان آمریکاییها و انگلیسیها نداشته است. در 
میان نشریاتی که به طور معمول , نام و نشان (و 
احتمالا تفسیری درباره ) اغلب فیلمهای اروپا 
و آمریکا وجود دارد» اثری از 
دست‌کم » "عبور از مرز جهنم " در انگلستان‌به 
نمایش درنیامده است و این موضوع کم‌اهمیتی 
برای یک فیلساز تجارتی نیست مت 
دلیل است که یک سال بعد» 
می‌شود برای انگلیسٍ وم ( ( با اوقت 
سویس ) فیلم جنگی "گرگهای دریا " را بسازد 
و در نگاهش نسبت به آلمانیها » تجدید نظرکند . 


نقطه تحولی که باعث شد سینمای‌ژاپن شیوه‌های 


نمایشی کابوگی را( که به سبب ویزگیهای سنتیاش 
می‌رفت تا کسالت‌بار بودن و یکنواختی را بر 
سینمای این کشور حاکم کند) فراموش کند» 
زمین‌لرزه؟ سال ۱۹۲۳ بود , که باعث ویرانی دو 
شهر توکیو و یوکوهاما و ازبین‌رفتن استودیوهای 
فیلسازی متمرکز در این دو شهر شد. و در 
سطحی سازنده‌تر, موجب شد که مردم تابن 
توجه خود را از درام‌های قدیمی متوجه درامی 
سازند که زندگی خودشان را برهم زده بود. 
این زمین‌لرزه نه تنها بنیان معماری شهرها , 
بلکه افکار و سنت‌های فیلمسازی در این کشور را 
نیز برهم ريخت و سین‌ی زاین چون وی 
بار دیکر از خاکستر خویش سربرآ ور . 
از این لحظه ,به بعد سینمای داستانې 
ژاپن دو شاخه عمده پیدا کرد : فیلمهایی که 
درباره زندگی عاصر ژاپنی صحبت می‌کردند 
( که "جیدای - گهکی" نامیده سا و 
آثاری که داستان‌های تاریخی زندگي مردم ڑا 
را بیان می‌کتند(کندای - کدگی )و در نار ای 
دو شاخه, یک دسته سوم هم دیده می‌شد, که 
مسایل زندگی آدم‌های عادی را بازگو می‌کردند 
(شومین - گهکی ) . 
اما آغاز جنگ دوم جهانی و گرایش دولت 
ژاپن به پیروی از خط مثی گوبلز در تدوین 
قانون تهیه فیلم در آلمان » باعث فشار دولت 
بر فیلمسازان ژاپنی برای تهیه آثار سفارشی شد. 
و این نیز عاطی بود که باعث شد فیلمسازانی 
چون "میزوگوشی " برای طفره رفتن از 
سایل تو خلا دولت :2 بد قات 1 و 
روی آورند» و بعد از جنگ نیز؛ زندگی ڑا 
چنان درهم‌ريخته و مغشوش بود » که فیلسازان 
مجددا ترجیح دادند آثار تاریخی بیافرینند . 
" کوروساوا " از استثناهها بود که توانست همین 
آشفتگي را مايه فیلم‌هایی با ارزش چون "فرشته 
مست " و "سگ ولگرد" قرار دهد . 
این زمینه فیلم‌های دسته دوم در سینمای 
پن است . اما دورنمای اقتصادی آن برمی‌کردد 
5 ار ۶ که کمپانی "توهو" بوجود آمد 
( کمپانی سازنده همین فیلم » و بیشتر فیلم‌های 
ژاپنی که دیده‌ایم ) که بزودی تبدیل به یک 
کارخانه غولآسای فیلمسازی شد و حیاتش ادامه 
یافت» و باعث شد که سینمای ژاپن صاحب 
کارگردانهای بسیار و محصولات فراوان باشد - 
تعداد کارگردانی که اگر بخواهیم با ارزش‌هایشان 
را بشماریم » شاید به انگشتان دو دست نرسد . 
یش تولید » طبیعی 
است که به کارخان‌یی شدن تولید فیلم مد 
کار فیلمنامه‌نویسان و فیلسازان ۱ 
اینان قالب‌ها را در اختیار دارند (فیلم ا 
است وزمان برمی‌گردد به قرن شانزده یا هفده) 1 
ابعاد مختلف شخصیت‌ها تعیین شده است 
(دهقانان » اریابان » راهزنان و سامورایی‌ها با 
خصوصیات شناخته‌شده‌شان ) : حوادث نیز بر 
اساس این دو مولفه شکل خواهند گرفت . 
تم این آنار؛ بر اناس ببارزه می 
شخصیت‌های نیک و بد داستان (که تا اندازه 
زیادی کلیشه‌ای هم هستند) شکل می‌گیرد , و 
طیف وسیعی را دربر می‌گیرد, از نبرد بین 
خوبی و بدی(دهقانان و راهزنان) تا معارضه 
بین رعایا و فثودال‌ها (هم در سطح یک مبارزه 


۵ قیام علیه شمشیر 


۰ ارگردان 
مردم 


اسارت یک حاکم آزاد می‌شوند» در حالی که 


صدفهاوسنگر یژزه‌ها 


؟ ه بازیگر : توشیرو میفونه ه محصول کمپانی توهو » ژاپن 
یک روستا بعد از شکست راهزنان» زندگی آرامی 
برادر کوچ 


دارند 
ارت 


دل در گرو 


دو برادر» بزرگ روستا.. از 
دختر حاکم نا 


دیگری دارد , که او هم در اسارت بوده است . پدر دختر تصمیم می‌گیرد از اتحاد همه قبایل به نفع 


خود استفاده گند 


و دشمن دیرینش را از پای درآورد . بزرگ روستا » زیر بار نمی‌رود و برادر کوچک» 
بخاطر محبوبه‌اش به دشمنان می‌پیوندد و در مقابل برادر 
کوچکتر می میرد و برادر بزرگتر قاتح قلعه می‌شود . در هما 


می‌ایستد . در رویاروبی آن دو» برادر 
ان زمان , دهکده‌اش تار و مار می‌شود و قلعه 


نیز به محاصره دشمن درمی‌آید . قبایل دیگر که می‌فهمند فریب خورده‌اند , همه به کمک او می‌آیند . 


فیزیکی و هم مبارزه‌ای تاریخی ) , تا سرگودانی 
بین تعهد در مقابل جامعه و احساسات شخصی 
(روباروبی با برادری که جامعة خودش را درک 
کرده و به جمع اربابان ظالم پیوسته) . اما همیشه 
پیروزی با طرف اول ماجراست (خوبی . رعایاء 
تعهد در مقابل جامعه, چه کلمات خوشآهنگ 
و مترادفی ) بدون آنکه ز تاریخی » 
جامعه‌شناسانه و یا حداقل واقع‌گرایانه برای این 
پیروزی صورت گرفته باشد . در همین فیلم مورد 
بحث , بعد از آن‌که به نظر می‌رسد شکست رعایا 


و رهبرشان حتمی شده, یکباره سر و کله همه 
کسانی که در اخدمت دشن نودهاند» پیدا 
می‌شود و هرکدام با دلایلی بسیار سطحی, 
آمدنثان را :توجیه می‌کنند. دلایل سطحی 
(برخورد زودگذر یکی از سران قبایل با طرح 
نقشه حمله - تردید سامورایی ولگرد در کنگ 
به اربایان) که توجی‌کتنده اعمال بی‌ریشه 
آدم‌هایی بسیار دوبعدی با خصایلی مطلق است . 
شخصیت‌هایی بدکردار, که یک‌مرتبه 
و روش می‌دهند, و فیلم نه بد بو 


توضیح می دهد و نه تغبیر موشع شان را می‌شکافد . 

اما طرفین این مبارزه یک وجه بارز دارند 
- همه متعلق به "خانواده" هستند: آبرادر 
بزرگ , وابسته به خانواده است (زمانی که می‌شنود 
همسرش آبستن است » از تنبیه او بخاطر شکستش 
در مقابل دشمن دست برمی‌دارد) » پشتوانه 
همه" جنگاوران روستا » زن و فرزندانشان هستند 
(بازگشت از جنگ ابتدای فیلم - نماهای کار و 
کوشش, مهمانی و حتی جنگ و کشتار - در پایان 
با وارد شدن رسمی زنان به جنگ » شمای استحکام 
خانواده موکد تر می‌شود) , برادر کوچک و خود سر 
زمانی شکست می‌خورد و می‌میرد که پشت به 
خا نواده‌اش می‌کند, و حاکم آساکورا زمانی شکستش 
حتمی می‌شود که دخترش خودکشی می‌کند؛ 
خانواده نسبیاش در معرض ازهم پا شیدگی قرار 
می‌گیرد و خانواده حکومتیاش متزلزل می‌شود 
اما در سطحی بسیار وسیع تر» دو خانواده بزرگ 
است که در مقابل یکدیگر قرار دارند : خانواده 
روستائیان که بزرگ آن " توشیرو میفونه " است و 
خانواده حاکم به سرکردگی حاکم آساکورا . 

پس مولقه سوم » که دو مولفه اول و دوم را 
نیز شامل می‌شود . بنیان خانواده در جامعه 
ژاپنی است . 

اما فیلم "قیام عليه شمشیر" از همه“ این 
کلیث‌ها , بسیار بد استفاده می‌کند» (بعتوان 
یک نمونه جذاب کاربرد همه این کلیشه‌ها» به 
سادگی می‌توان از "هفت سامورایی " نام برد) 
به طور مثال» شخصیت‌های قراردادی؛ بسیار 
بد. معرفی می شوند . نگاه کنیم به برادر بزرگ که 
خشن و تندخو بودنش همان اندازه بی‌دلیل 
است که یاغی و سرکش بودن برادر کوچک و 


برادر تازه از مت راد بجای آنکه 
کوششی برای آبدیده کردن آن دو تلقی شود؛ 
در حد یک خودنمایی سرسری باقی می‌ماند . در 
نقطه مقابل این ضعف شخمیت‌پردازی, گرایش 
برادر کوچکتر به جاتب دشین وجود دارد که 
ظاهرا می‌بایست عکس‌العمل درونی او در مقابل 
رفتار برادر' بزرگ باشد (عشق دختر حاکم را 
فراموش نکرده‌ايم ) که این دو توضیح داده 
نمی شود » و ناوسا باقی می‌ماند . 


ییاد قییل گر زره مین 
و سی دوه و عدم میدانی برای جنکاوری 
فریاد می فلسفه‌بافی‌هایی چون " کشتن 


خائن‌ها ۵ ا ترحم به جامعه است و..۰:" و 
وجود آن سامورایی سرگردان نی تمی‌تواند اثر 
را نجات دهد . 1 


" کوروساوا" بسیار بهتر و بدیع‌تر 
به کار می‌گیرد , و دوربین پرتحرکی است که با 
نمایشی مبالغهآمیز, خشونت یک جنگ وحشیانه 
را به کار می‌گیرد, تا دست‌کم تماشاچیاش را 
حفظ کند . 


»هر موجی که به ساحل می‌رسد , علاوه بر تعداد 
محدودی صدف‌های اصیل؛ مقدار زیادتری 
سنگریزه و اشیا* بی‌ارزش به همراه می‌آورد . 


شار پانزدهم / فیلم / ۵۱ 


صادق‌خان 


Sandokan 


کارت‌پستالهابی از مالزی! 


بیدی , 


ب لروی , 8 
چلی » محصول مشترک ایتالیا 


و مالزی ۰ ۰۱۹۷۷ 


» بر اساس داستانی از: امیلیو سالگاری ف فیلمبرد/ 
رول آندره , آندریا جیووانا , هانسکا 


صادق‌خان رهبر استقلال‌طلبان مالزی است . جیمز بروک نماینده* کمپانی هند شرقی و دولت 
انگلستان , با همراهی ژنرال دریایی فرستاده* دولت » به سرکوبی جنبش می‌بردازد . پس از طی یک 


دوره از نبردها , صادق‌خان نجات مي‌یابد . 


داستان پرفروش "صادق‌خان " نوشته 
" امیلیوسالگاری" در سالهای قدیمی تر قرن حاضر 
توانسته بود لذت و هیجا 
ا ببخشد , و وجود شخصیت‌های بد 
ث ماجرا ( که همه انگلیسی بودند) در 
کاب توانست پشتوانه محکمی برای شهرت و 
موفقیت نویسنده در دوران تسلط فاشیسم بر 
ایتالیا باشد . 

داستان در "مالزی" و در اوج حکومت 
استعماری ملکه ویکتوریا برآ ن کشور اتغاق می‌افتد . 
صادق‌خان» یک قهرمان شبیه به قهرمانان آثار 


۲ / فیلم / شماره“ پانزدهم 


"رودیارد کیپلینگ" (نویسنده مشهور انگلیسی , 
خالق آثاری چون "مردی که می‌خواست سلطان 
باشد") است. چه کسی واقصا با 
بهره‌برداری‌های سودجویانه کمپانی هند شرقی 
و دزدان دریائی آن آشنا نیست: اما فیلم؛ 
ردیفی از ماجراجویی‌های سطحی و سرگرم کننده 
است» همراه با شتارهایی سپاسی , بدون آنکه 
یک دید مشخص و موضع‌گیرانه پ آن‌ها 
باشد » و شخصیت‌های انعکاسی هستند از فرمول 
همیشگی این نوع محصول‌های مشترک . 

کبیر بیدی یک بازیگر گمنام ۲٩‏ ساله* 


هندی بود , که به دلیل ویژگیهای چهره‌اش, 
بعد از موفقیت قسمت اول و دوم فیلم "صادق 
خان" ؛ خود را برای امضای قرارداد جدیدی؛ 
برای سری‌های جدید فیلم آماده می‌کرد . 

"صادق‌خان " را یکی از تجارتی‌سازهای 
معروف سینمای ایتالیا ساخته و مانند بسیاری از 
محصول‌های مشترک که در کشورهای جهان سوم 
ساخته می‌شود . تنها نامی از مالزی و کارت 
الهایی از این کشور در فیلم می‌توان دید . 
ین , جستجوی چند و چون سینما و فرهنگ 
مالزی از رهگذر تماشای فیلم » بیهوده است. 
فیلم » در یک کلام ۰ فیلم گيشه | 
صحنه‌های درگیری انسان با ببر» مقابله شمشیر 
با تفنگ» کارت پستالهای زیبا از جنگلهای 
پهناور» میوه‌ها , رودخانه‌ها و نیز موسیقی راک 
به سبک شرقی , که همه" اینها هویت فیلم وا 
روشن می‌کند . و البته بسیاری صحنه‌های فیلم 
حذف شده, و برخی از کسانی که نامشان در 
عنوان‌بندی آمده است, در فیلم دیده 
نمی‌شوند . 

فیلم ؛ ظاهرا به بهانه نمایش مبارزات 
مردم مالزی بر ضد سلطهه استعمار: انگلیس و 
کمپانی هند شرقی ساخته شده است » اما درباره 
نقش این کمپانی معروف , آنچه در فیلم آمده 
است » در حد صفر است : یکبار از زبان بروک» 
آنهم به صورت اشاره‌هایی مبهم و مشکوک و بار 
دیگر توسط یار وفادار صادق‌خان (نوکر به ظاهر 
کر و لال ) که شمهای گذرا از طرز کار کمپانی را 
می‌گوید . حال بگذریم که همه این‌ها شعاری و 
مصنوعی است , و بگذریم از اینکه به نظر می‌آید 
توکر» مثل یک راهنمای بومی خیلی آگاه صحبت 
می‌کند و صادق‌خان به گونه‌ای به حرفهای او 
گوش می دهد که گویی یک توریست یا یک خبرنگار 
ماجراجو است ! 

درباره* ظاهر ضداستعماری فیلم : ما هیچ 
عمل بدی را نمی‌بینیم که از دولت انگلیس سر 
بزند » به جز یک‌جا (صحنه* اعدام یک پارتیزان 
با شعشیر) » که این‌کار به توسط خود مالزیاتی‌ها » 
به شکل رقص سنتی و با موسیقی محلی اجرا 
می‌شود . البته بعد از آنء تحلیلی آبکی از 
شیوه دوپهلوی برخورد با استقلال‌طلبان از 
سوی دولت ‏ به توسط بروک ارائه می‌شود . ام 
همین تحلیل آبکی که در آغاز فیلم می‌آید و اگر 
فیلم فقط کمی جدی بود » تا پایان بسط پیدا 
می‌کرد » در لابلای هزاران ماجرای نسبت به 
هم بی‌ربط گم می‌شود . 

در رابطه با موضع و نگرش مبارزان, چنانکه 
فیلم به تماشاگر القاء می‌کند, آنها بیشتر 
عده‌ای راهزن یا دزدان دریائی ( البته دزدان 
محبوب ) شبیه هستند . تخستین سکانس فیلم از 
این دیدگاه» نمونه است : 

دو بچه لوس, هنگام بازی, ادای شکار 
ببر را درمی‌آورند . مردی » پوست ببر پوشیده و 
در بازی آنها سهیم است . ناگهان سیاهپوشان 
نقابدار (دار ودسته" صادق‌خان ) ظاهر می‌شوند. 
مردی را که پوست ببر پوشیده می‌کشند . برادر 
را می‌دزدند و دختربچه (خواهر) از دست آنها 
فرار می‌کند و به طرف پرستارش که بروی او آغوش 
گشوده می‌دود . سیاهپوثان پرستار را محاصره 
می‌کنند . زن شمشیر می‌کشد و با یکی از آنها 
درگیر می‌شود . تزدیک است مرد را بکشد که 


مطل از 


او را از پشت با تیر می‌زنند. این » نخستین 
شناسایی از صادق‌خان است که آنها (مبارزان) 
به صورت دزدان بچه و آدمکشان » به تما ثاکر 
شناماندة می‌شوند . 

به طور خلاصه» از جنب سیاسی و 
آگاهی از میارزات» مردم مالزی» چیزی جز 
تاریکی و پرسشهای بی‌پاسخ دست تماشاگر را 
نمی‌گیود : چرا مالزی با انگلیس می‌جنگد؟ 
انگلیسها چه ظلمی به مردم مالزی کردهاند؟ 
هدف و مرام صادق‌خان چیست؟ او چرا رهبر 
مردم ده ایو پو الیل اعرا ببر 
است؟ یا به دلیل اینکه خوب می‌جنگد؟ يا 
هیچ رئیس کمپانی و همده کار" دولت (بروک) 
در برابر ژثرال آرتش انگلستان می‌آید بگوید ؛ 
کهنه استعمارگر پیر انگلیس؟ آنهم در زمانی که 
انگلستان تازه دارد جوانیش را پشت سر 
می‌گذارد؟! 

و اما ساختارفیلم : هیچ چیز در طی فیلم, 
تمائاگر را با خود نمی‌کثآند, جز نبردها و 
هقت‌تیرکتی‌ها ‏ و کارهای محیرالعقول جناب 
صادق‌خان . بگذریم از اینکه فیلم اصولا 
پرداخت قابل تب 1 از نظر کارگردانی ندارد و 
تنها برای خلق هیجان است که صحنه‌ها به 
دنبال هم آمده است . نه فیلمنامه شخصیتی را 
با دلیل وارد فیلم کرده است » و نه کارگودانی 
توانسته ربطی بین متلا پیرمرد گوشه‌نشین با 
کل موضوع فیلم پیدا کند و نه ایتکه کارگردان 
به این مسئله توجه کرده است که در ميان 
مسلمانان , آزادانه گشتن یک زن با آن سر و 
وضع » آنهم در قرن نوزدهم گناهی نابخشودنی 

به طور کلی معلوم نیست قضیه چیست : 
صادق‌خان دو بچه را می‌دزدد, تا پدر آنها 
زیر فثار دولت انگلیس نباشد» اما پس از آن 
نه از پدر بچه‌ها خبری می‌شود و نه از خود آن 
دو یونی.مباین اء یک کفتی فلندی وا 
غارت می‌کند , اما بعد قرمانده* هلندی آزاد 

می‌شود» ثاید صرفا به این دلیل که بعسدا 
بشناسد که صادی‌غان برادر سلطان امت خود 
یونس که همیشه همراه آشپز به سبک بارمن‌های 
ایتالیایی دیده می‌شود , آخر هم مطوم‌نمی‌شود 
که جز یک هفت‌تیرکش ماهر شکم‌چران؛ چه 


شخصیت دیگری دارد . 


آمدن ماویانا » تا آخر هم معطوم يست 
به خاطر چه انجام گرفته است؟ آیا با این کار 
می‌خواهند حقانیت مبارزان را نشان بدهند؟ 


یا اینکه قرار است یک ماجرای عثقی به نمایش 
درآید؟ شاید هم قضیه چیز دیگری است که در 
این نسخه" فیلم ؛ مانده است 

در مورد کارهای به اصطلاح انقلابی صادق 
خان و سیر مبارزه هم فیلم سر و ته ندارد . نه 
نقشه" قتل جیمز بروک کشیده می‌شود : نه 
منطقه‌ای از مالزی آزاد مشود و نه انگلیسها 
موفق می‌شوند آنها را سرکوب کنند 

البته فیلم توانسته است به یاری آرتیست 
بازی, موسیقی و سایر عوامل هیجان‌انگیز» 
تماشاگر را در سالن نگهدارد. از سوی دیگره 
فیلم ثابت می‌کند که با فیلمنامه پرت و درهم و 
مبهم » می‌توان همه چیز به تماشاگر نشان داد » 
و در عین حال هیچ چیز به او نشان نداده و 
این شاهکار است! 


® آوای وحش 


روابتی‌مخدوش از ستیز انسان با طبیعت 


کارگردان + کن آناکین نامه پیتر ولک۰ وین ولزه و پیر لدمن » بر اماس داستانی از 
جک لندن ۰ فیلمبرداران : جان کابررا » دادلی لاول 
جازد وی حون ۰ میشل مرسیه » ریموند هارستورف » جرج ایستمن » ماریا روهم - ۱۰۵ 
رک انگلیس , آلمانفربی ؛ اسپانیا » ایتالیا و فراتسه ۰ ۰۱٩۷۲‏ 


» محصول مشتر؟ 


Call of the wila 


رلو روستیچلی » بازیگرا 


» موسیقی 


E ری‎ REE برد‎ O a 


تورتون (جارلتون هستون ) و د 


«وست هحشفرش برای این افراد محموله‌های پستی می‌برند . برخورد 


این دو نفر با اقرادی که اداره آنجا را در انحصار گرفته‌اند , منجر به درگیزیپایی می‌شود . طبیعت 
خفن و "باک" سگ قهرمان فیلم» تمام این ماجواها را تحت‌الشعاع قراز می د هند . 


بدون شک انگیزه انتخاب کن آناکین برای 
برگردان سینمایی آوای وحش جک‌لندن » چیزی 
جز مضمون سرگرم‌کننده و ماجراجویانه آن نبوده 
است. نظری به کارنامه سیتمایی آناکین با 
فیلمهایی چون نبرد تانکها . طولانی‌ترین روز » 
مردان عجیب. در ماشین‌های پرنده؛ و خاوانه 
زامینسون م‌تواند او را در ردیف فیلسازا 
"همه‌فن‌حریف " تجارتی‌ساز قرار دهد 0 
وخش, آناکین رویاروی یکی از آار جک لندن 
نویسنده نکته‌سنج + انقاد و حساس آمزیکاسی 
می‌ایستد . زمینه* اکثر آثار جن لندن پیرامون 
سه محور عاطفه بین انسان و خیوان» ستیز 
انسان با طبیعت» و تنازع بقاء دور:می‌زند: 
ضمن اینکه به موازات آنها مسائل مختلف فردی 
و اجتماعی را در روند ماجرا می‌گنجاند . آثار او 
از جمله آوای وحش؛ سپید دندان » گرگ دریا : 
جری در جزیره, دختر برة 
گرگ» ندای جنگل و ۰.۰ موید 
هستند .اما بااین وصف » کن آناکین از پشتوانه 
جنبه‌های پرتحرک و دراماتیک اثر جک لندن 
نثانی ارائه نمی‌دهد»: چرا که بودا شتهای 
سطحیاش از جاذ به ماجواجوثی قضیه, او را از 
داشتن دستمایه‌های پرجذبه هیجان‌آفرینی و 
حاد ثه‌پردازی محروم می سازد . 
آوای وحش فیلمنامه‌ای ضعیف و تدوینی 
نامنسجم دارد که حذف برخی از صحنه‌ها به 
این عدم انسجام" کیک ۰ 


برتون » فرو رفتن در دزیاچه یخ» کمین گرگها ۰ 
۲ 


(iir: 
آناکین در پی آن است تا خشونت طبیعت‎ 

آو نفس‌پوستی‌های انسانی را به مقابله بکشاند و 
از این طریق درندگی انسانها را برای کسب طلا 
با درندگی جانوران وجشی برای شکار:قوت خود 
مقا یسه کند که علیرغم چند صحنه نسبتا موجزء 
از بقیه لحظات فیلم کلاف سردرگمی می‌سازد که 
رهاتی از آن امکان‌پذیر نیست. جان تورتون 
دنبال چه چیز است. ؟چه محرکی او را از ك 
در شهر خود گریران آمی‌کند ۶ اگر او به طبیعت او 


مهای 
نشئت می‌کیرد؟ از عشق 
تفا زن هبار از برتون ای 
شرپرش؟ 3 2 خستگی از طبیعت الاس و 
جویندگی طلا 
ا اولین اجتماع مردم درالدای 
ناشناخته و مصائب انسانها برای دست‌یابی 
محیط بکر آلاسگ از معدود نای ا 
فیلم هستند . وجودرزنها با آرایش غلیظ و 
لباسهای فاخر در آن بوران و سرما کاملا مضحک 
و غیرمنطقی بنظر می‌رسد . غير از صحنه تیتراژ, 
دیگر صحنه‌های تعقیب و گریز گرگها به فیلسم 
حالت ستندگونه‌ای می‌بخشد. فیلمساژ در 
هدایت بازیگران بهیچوجه موفق نیست(بار عمده 
تحرک بر دوش سگهای سورتمه‌کش است ) . 
آوای وحش روایت ساده‌پسندانه و مخدوشی 
از ستیتز انسان:با طبیعت ابت کهالزامات 
تاثیر پذیری از اثر جک لندن را نادیده گرفته 


شماره» پانزدهم / فیلم / ۵۲ 


ه کارگردان و نویسنده* فیلمنامه : محسن مخملباف ه فیلمبردار : | 


براهیم قاضی‌زاده ه موسیقی متن 


داشته باشد تا به تصویسر درآوردن چنیین 
مراسمی را در یک فیلم داستانی » از فیلم مستند 
متمایز کند . القا* پیام و شعار» می‌تواند هدف 
فیلم باشد, اما بهاين گونه» کار سای داستانی 
نیست . 
در مورد معجزه شفاءیافتن نورالله هم » 
جز در چند نما که دوربین روی آینه‌کاریها و 
چلچراغها و استفائه مش ایمان حرکت مي‌کند: 
به همراه چند دیزالو, فیلم در ایجاد فضایی 
روحانی که زمیته را برای شفای نورالله آماده 
کند» موفسق نیست . نماهای باز شدن درهای 
حرم » در حالی که دوربین رو به بالا است » باز 
هم متعلق به فیلمهای مستند است که به طور 
مشخص, نماهای مشابه فیلم "یا ضامن آهو" را 
به خاطر می‌آورد . ؛ دو تصویر پی‌درپی 
از یک جفت کفش که ابتدا از هم دورند و بعد 
به هم می‌چسبند ( استعاره‌ای قابل دسترس برای 
القا* معجزه) در کلیت فیلم جا نمی‌افتد - در 
فکرء به طور انتزاعی خوب است . 
به کار موفق‌تر مخطباف 
در نمایشنامه“ "تیر غیب " که آن‌هم در زمیف» 
امدادهای غیبی بود) . در پایان نیز به رغم 
آن‌که مخطباف از امکان دوربین مخفی نیز 
استفاده کرده است , تنها به دادن دورنمای 
هجوم مردم به سوی تورالله اکتفا کرده» در 
حالی که برای تاثیر بخشیدن بیشتر, نماهای 
تزدیکتری هم لازم بوده که ضرورت استفاده از 
چند دوربین را گریزناپذیر می‌کرده است 
قسمتهای مربوط به معلم » بیشتر از ای 
دیگر فیلم جدا افتاده است. چه در لحن و 


یو" بیان , و چه در ارتباط دراماتیکش. تنها 
رابطه موجود » میان او و بقال است و یک‌جا هم 


حسامالدین سراج ه بازیگران : محمد کاسبی » رضا چراغی » بپزادپور , عصمت مخملباف ه محصول 
حوزه* هنری سازمان تبلیفات اسلا می - ۳۵ میلیمتری » رنگی . 

مش‌ایمان " » می‌خواهد به جبهه برود, اما به دلیل گرفتاریهایی که در روستا دارد. . بین او و مش ایمان (شوخی معلم با دختر مش 
نمی‌تواند . دخترش با خبرالله, فرزتد روحانی روستا ازدواج می‌کند و چندی بعد , خبرالله به همراه ایمان) که خواهیم گفت این مورد اخیر, ناموفق 
اسدالله س فرزند مش ایمان به جیه می‌روند . نورالله؛ فرزند دیگر وی, ناینای مادرزاد است و است. 


برای معالجه او» تاکنون به نتیجه نرسیده است . خبر شهادت خیرالله از جبهه می‌رسد و 


اسدالله مجروح می شود . 


مشکل اول "دو چشم بی‌سو" , چندپارگی 
آن» و مشکل بعدی» عدم انسجام موضوعهای 
گوناگون آن است که کوشش شده همگی در قالب 
یک داستان , ارائه شود . فیلمساز قصد داشته تا 
چند موضوع را با هم » پیش 
برساند : شوق مش ایمان برای رفتن به جبهه؛ و 
اق و ایثار مردم در جنگ ؛ مستله* تر 
اقتصادی و احتکار که در وجود " اوس حسن بقال" 
تجلی یافته؛ معجزه» شفا یافتن نورالله؛ و 
موضوع مطم چپ‌زده 2 ال تلاي ڍو 


رد و به نتیجه 


می‌توا ند اساس یک فیلم باشد و موضوعهای‌دیگر» 
به عنوان زمیته کار» مورد اشاره قرار گیرد. 

اما مخطباف » زمان فیلم را تقریبا به طور مساوی 
بین آنها تقسیم کرده و او را از پرداختن تعام 
و کامل به هریک از موضوعها بازداشته است . در 
این میان » موفق‌ترین بخش را می‌توان بقال 
محتکر دانست که هم در خودش دارای گیرایی 
و طنز است وهم با سایر بخش‌های‌فیلم » پیوندی 
دارد . با این حال ؛ او پس از اقدامی که 


۵۴ / فیلم / شماره پانزدهم 


مش ایمان » دو پسرش را برای شفا یافتن, به مشهد می‌برد و در بارگاه 
امام‌رضا (ع) » آنا را دخیل می‌بندد . پس از چند روز, نورالله بینائیش 


را به دست می‌آورد . 


از ترس مردم می‌کند , به عقوبتی درخور اعمالش 
نمی‌رسد . همچنان‌که موضوع معلم پس از کشتن 
بسا 
در زمینه“ موضوغ اول (شوق مش ایمان و 
مردم برای رفتن و کیک به جبهه) » آنچه جلب 
توجه می‌کند » شعارهای تخت و صریح آن | است 
که گاهی به صورت درس دادن 
می‌شود و نکته | ست که جای کفتن 
E‏ بارش ول E‏ هد 
می‌شود (توضیح معلم حزب‌اللهی در کلاس, 
پیرامون "واجب کفایی" - گفته‌های سیدعبدالله 
و مش ایمان در روی متبر) ۰ نکته‌های دیگری نیز 
به صورت گفتار, در قسمتهای دیگر فیلم وجود 
دارد ( از جمله گفتگوی آغاز فیلم بین مش ایمان 
و چند تن از بردان روستا درباره" جنگ» روی 
تخت قهوه‌خانه, که میا 
و اين» فیلساز را از یک پرداخت سینمابی دور 
کرده است . همچنین مراسم و آیین‌هایی که در 
می‌بینیم ( اعزام داوطلبان به جبهه» و 
تشییع جنازه» خیرالله) از نظر ساخت» 
بسیار به ستندهایی دارد که فراوان از تلویزیون 
پخش شده است . دوربین نقط‌نظر متفاوتی باید 


همچنانکه در بسیاری از آثار مخطباف 
(قصه‌ها و نمایشنام‌ها) مي‌بینیم › و همچنین 
فیلم "توبه* نصوح", در این بخش فیلم , او 
سعی در اتخاذ یگ بیان طنوآمیز دارد . ام از 
یک طرف به دلیل جا نیفتادن این بخش در کل 
فیلم » و از طرفی به دلیل ناهماهنگی بیان در 
همین بخش, موفقیتی که مخملباف از این حیث 
در برخی از قص‌ها و نمایشنامه‌هایش دارد» 


. هنگامی که مطلم از انقلاب 
ا صحبت می‌کند یکی از شاگردان 
انگشت توی دماغش می‌کند (طنز - هرچند که 
تازه نیست ) » معلم از "قصه" دو ماهی " گوگوش 
کیف می‌کند» و مقایسهای که خواه تاخواه با 
"ماهی سیاه کوچولو"ی صمد بهرنگی پیش 
می‌آید (هجو) » و 
په نمه؛ محکو 
قطور» شیشه؟ کوچک مشروب درمیآورد و می‌خورد 
(فکاهی) , گفتگوی معلم حزب‌اللهی با او(جدی) » 
و آبیاری شاخه گل خشکیده* گلدان خانه‌اش, 
در حالی که گلهای سرخ و ثاداب» در باغچه 
بیرون خانه اوست ( استعاری) . در همین مورد 
اخیر, نگاه معلم به گلهای باغچه, بی‌مورد 
است. زیرا این , نگاهی آگاهانه است که قاعدتا 
نمی‌بایست در پی آن » عمل بعدی انجام شود . 


اما گلهای باغچه, به عنوان نقطه نظر فیلمساز » 
می‌تواند در فیلم باشد و به نمای آبیاری گلدان 
توسط معلم پیوند بخورد . 

زمینه‌های مربوط به معلم » در خود فیلم 
وجود ندارد و باید در بیرون از فیلم جستجویش 
کرد . و این » همان موردی است که فیلمساز را از 
دستیابی به هدفی که از این بخش فیلم داشته 


بازداشته است . باز می‌توان مثالی از آثار خود 
مخملیاف زد : نمایشنامه "حصار در حصار" که 
هدف همین بخش فیلم را داشت» به دلیل 


عدم پراکندگی موضوعها و وحدت در بیان 
طنزآمیز, در مقایسه» کار موفق‌تری بود . شوخی 
معلم با دختر مش‌ایمان, با توجه به فضا و فرهنگ 
روستایی ؛ آن هم پس از انقلات؛ اگر پیامد 

مطم را نمی‌داشت. دست‌کم 


کشته شدن 


که می‌بینیم چنین نمی‌شود » تا فاجعه بزرگتری 


اتفاق بیفتد ( کشته شدن پسرک روستایی به 
۵ نوری بر فراز دار 
ه گارگردان : هلموت نیچکه ه بازیگران 


۰ محصول لمان , 2 
دکتر "دابویسون" » همراه "ژان 
از مستعمرات فرانسه می‌شوند که قیام 


دست معلم ) . و همچنانکه گفته شد » نمی‌بینیم 
ی E‏ 

ند نکته» فنی : در اوایل‌فیلم , هنگامی 
هی آیمان و اسدانله بر ایوان خانه صحبت 
می‌کنند ؛ یک حرکت بیهوده* دوربین وجود 
دارد که معلوم نیست انتهای آن چه هدفی را 
دنبال می‌کند . تکنیک فیلمبرداری "روز برای 
شب " با استفاده از فیلتر در فصل عروسی دختر 
مش ایمان» خوب انجام نشده. در صحنه 
گفتگوی مش ایمان و همسرش در اتاق» پیش از 
خواب » هوای بیرون روشن است در حالی که در 
اتاق » فانوس روشن است . در نماهای مربوط به 
شفا یافتن تورالله, نماهای نقطه نظر تورالله, 
به درستی » محوانتخاب شده است . اما نماهای 
محو از چشمان او , موردی ندارد . در همانجا , 
به نظر می‌رسد که در نمای درشت چشمان نورالله» 
بجای تصویر حرم ؛ تصویر روستا متعکس شده 


است , 


آشفتگی درییان 


: الکساندر لانگ » یورگن هولتز گلوریا هرا » میلان بلی 


ساپورتا " و "پل گالودک" , از انقلابیون فرانسوی , راهی یکی 
هپوستان را رهبری کنند . اندکی پس از 


آن , انقلاب فرانسه 


به دست "ناپلشون بناپارت" شکست می‌خورد . و "دابویسون" که رهبر گروه بود , از مبارزه دست 
می‌کشد . دو نفر دیگر به همکاری خود با سیاهان ادامه می‌دهند » و "اپورا" به دلیل همکاری با 


قیام‌کنندگان سیاه, به دار آویخته می‌شود . 


فیلم از نظر ساختار ابتدایی است. هم 
فیلمنامه و هم کارگردانی » ضعیف است . مثلا در 
صحنه آشنابی بین " گالودک" و قایقران سیاه» 
کلماتی که در دهان بازیگران گذاشته‌اند تا تردید 
و عدم اطمینان سیاهپوست را نشان بدهد - و 
شاید برای القای احساس خطر - و نیز نقشی که 
به قایقران داده‌اند, مصنوعی و ضعیف است , 
در جای دیگر. در کلبه قایقران ان هم » وقتی 
" گالودک" بچه‌های قد و نیم‌قد قایقران را به 
سوی خود می‌خواند تا آنها را و ؛ تنها 

دو جطه گفته می‌شود : 

من شما زا دوست دارم . 

ما هم شما را دوست داریم ! 

و آنوقت خنده‌های نقلی بچه‌هاء و بعد 
قایقران 

- بروید بچه‌ها , بروید ! 

ازا می‌آید که تاکید کارگردان بر 
فقر قایقران و خانوادهاش» مهرباني "الود" 
و پیدایش بیشتر بین او و قایقران 
اما اینهمه به تماشاگر القا نمی‌شود . از ا 


بیشتر 


شده بود؛ و سرودی که قایقران میخواند و 
رقصی که می‌کنند , غیرطبیعی است و توی چشم 
می‌زند . از این نمونه‌ها , باز هم می‌توان داد : 
در صحنه" قرار ملاقات در یک غار» بین 
"ساپورتا " و "بدفورد" آهنگر, باز مصنوعی بودن 
گفتارها و بازی, نمودار است . مثلا "ساپورتا" 
می‌گوید "نترسیدی که به همین سادگی به یک 


سفیدپوست اعتماد کردی؟" و بعد هفت‌تیسر 
کشیدن "ساپورتا" و باقی قضایا. و بعد هم 
تبلیغ برای "بدفورد" , که ده سال پیش 
اعلامیه‌ای داده شده که به همه آزادی عطا کرده 
است » و گل از گل شکفتن " 
"بله, بدفورد دارد از خواب 
می‌شود" . اما قبل از آن؛ در بین صحبتهای 
بین "ساپورتا " و "دایویسون " مشخص شده بود 
که "بدفورد" مبلغ و سازمانده خبی است و 
می‌شود روی او حساب کرد . بدین ترتیب این 
تبلیغات ابتدایی که گویی برای یک تازه‌کار 
می شود » موردی ندارد . 
کلا مطوم نیست که کارگردان با ایسن 
صحن‌ها چه چیزهایی را می‌خواهد القاء کند . 
ضعف جنبش سیاهان؟ بودن آگاهی از 
میارزه و دور بودن سیاهان از تحولات انقلایی؟ 
سادگی آنها ء یا بیخبری‌شان از توطه‌ها؟ شاید 
همه" اینها هدف کارگردان بوده باشد, که در 
این صورت فیلمنام‌نویس و کارگردان سنگ‌بزرگی 
را برداشته‌اند . زیرا تمام آنچه که در بالا آمد 
با مسائل و موضوعهای دیگری گره می‌خورد . در 
فیلم ؛ ما شخصیتی مانند "دابویسون " داریم که 
رهبر گروه است» اما دستآخر از ترس(؟) علاقه 
به پول(؟) و شهوت‌پرستی(؟) به پستی می‌رسد 
از او و "ساپورتا "را به یاد 
بز "ساپورتا" که انقلابی پرشوری 
است .در فیلم , این شخصیتها , با تاکیدهای 
فراواتی که دوربین بر آنها می‌کند » شناسنامهه 
کاملی ندارند , که منطقا باید داشته باشند . در 


علاوه بر آنچه آمد , اشاره به بازی خوب 
محمد کاسبی» موسیقی و صدای خوب حسام‌الدین 
سراج» و یکی از صحنه‌های تاثیرگذار فیلم 
می‌کنيم : هنگامی که مش‌ایمان و پسرانش در راه 
مشهد , در مینی‌بوس هستند ؛ نورالله با شنیدن 
توصیف برادرش از زیبایی طبیعت , مشتاقانه 
سرش را بلند می‌کند و پس از نفی حرف او توسط 
پدرش, آرام می‌گیرد و سرش را روی زانوی پدر 
می‌گذاود . 

به طور کلی » با توجه به تجربه‌های بیشتر 
مخملباف در زمینه* قصه‌نوبسی و قیلمنام‌نویسی» 
در "دو چشم بی‌سو" او را بیشتر یک روایشگر 
می‌بینیم تا سینعاگر. در حالی که‌در " استعاذه", 
مخملباف به سینما نزدیکتر است» زیرا از 
پراکندگی دوری جسته است . 


این میان شخصیت فرما ندار با تاکیدهای فراوان 
فیلم بر ظاهر اشرافی او - که تعثیلی از اشرافیت 
مخالف انقلاب کبیر فرانسه است - با برخورد 
متین او در مواجهه* نخست با "دابوپسون " و 
همراهانش, با دقت و تیزموشی در صحنه 
بازجویی و نگاههای معنی‌دارش, با سکوتهای 
بجایش و خرکتهای نرمش» یک استثناء است » و 
نقطه‌ای درخشان - و تنها نقطه درخشان در 
فیلم است. اما از اين که بگذریم . پرداخت 
شخمیتها بویژه در مورد "دابویسون" و 
"ساپورتا " ضعیف است. "دابویسون " از یک 
انقلابی تعام‌عیار به یک لیبرال درجه سه, که 
حاضر به همکاری با آدمکثان می‌شود » نزول 
می‌کند. ولی دلیل این تحول منفی دقیقا 
مثخص نمي‌شود . چه حادثه بزرگی در این 
تحول نقش دارد؟ خوشگذرانی‌های درون مزرعه 
آقای "برینگ" , تا چه اندازه او را از درون 
تهی می‌کند؟ ناکیدهای فیلم بر اینکه ثروت و 
قدرت او را در خود حل می‌کند کجاست؟ چند 
تاکید ساده بر صف دراز خدمتکاران , ظرفهای 
کیک یا کباب و غیره ا سربسته و کوچکی 
است و چیزی را حل میک 
8 اپورت که ریا فی اس 
ساختگی و تکبعدی است. او از آغاز تا پایان 
شودری فریاف: وان ات اګرچه در صحنه 
بازجویی اشک در چشانش حلقه می‌زند و 
صدایش هنگام اعدام لرزان است » و گرچه به 
ظاهرش هم می‌خورد که گاهی بترسد؛ اما ب 
عنوان یک انقلابی شجاع و نمونه» 
معرفی می‌شود . ولی بیننده این را نمی‌تواند 
بپذیرد . زیرا قاعدتا » او نیز یک سیر تحولی 
را باید پشت سر بگذارد . مثلا تحول از یک 
شخصیت خام به یک مبارز استوار, که در آن 
صورت » اگر در لحظه اعدام » آن حرقات از 
روی دستپاچگی را نمی‌کرد, و سرش را بالا 
می‌گرفت و صدایش با قذرت طنین می‌انداخت + 

برای بیننده , کاملا پذ یرفتنی می‌بود . 
کل آنچه از فیلم دریاقت می‌شود , آنست 
که "هلموت نیچکه" , با هدف اینکه یک مبارزهه 
سخت و ستر؟ از درون و بیرون » بررسی 
"نوری بر فراز دار" وا ساخته اما نتوانسته 

است به مقصود خود نائل شود . 

شماره؛ پانزدهم | فیلم | ۵۵ 


6 سیاه راه 


پلوچی . 


فریدون و فرخ» دو پرادر معتاد هستند که پدرشان 


ازهم گسیخته کلیشه‌ای 


کارگردان : کوپال مشکوه هفیلمنامه: محمود استادیحمد ه فیلمبردار 
متن : متصور تهرانی تهیه‌کننده : عبدالرضا ساعتچی‌فرد »بازیگرا 
محمود استادمحمد » جلیل فرجاد ؛ سرور رجایی » آصفر زمانی , جمشید لا 


: علی باقری «موسیقی 
عنایت بخشی , آهو خردمند" 
» رفا يان » اقم 


می‌خواهد آنها را نجات بدهد» او با 


زحمت فراوان آنا را به خان می‌کقاند و در یک اتاق زندانیمی‌کند ۽ فا امياد را ترککنند , اما 


آنها به هر کلکی شده» هرود 


را فراهم می‌کنشد . 


شب آخر که شب عروسی فرخ است ؛ بر اثر جنون 


هی از خناری. فرخ: هسرش را میکند» و خودکنی بی‌کند. 


۱ - فیلم ساختار و قالب متناسب برای 
موضوع طرح‌شده را ندارد . آیهای از قرآن کریم 
که در آغاز فیلم می‌آید » پیام فیلم را به‌تماشاگر 
می‌گوید : تا شخصی خودش نخواهد درست 
بشود ؛ هرچه دیگران تلاش کنند » نمی‌توانند او 
را عوض کنند" . البته مضمون آیه, آنقدر کلی 
هست که بیننده» داستان فیلم را تا به آخرء 
نخواند . اما آیا فیلساز توانسته است پیام خود 
را به درستی بیان کند؟ 

فیلم » ساختاری نامتناسب و از هم‌گسیخته 
دارد ؛ و همین» باور بیننده را نسبت به پیام 
فیلم , سست می‌کند . اگر بیننده» ام 
را در فیلم نیابد , آیا این ضربه‌ای بنیادین , به 
فیلم و اعتبار کارگردان تخواهد بود؟ 

۲ - فیلم می‌خواهد بگوید فریدون وقرخ» 
خودشان نخواستند درست شوند ؛ و فاجعه‌ای که 
بوجود آمد , تقصیر خودشان بود . اما صحنه 
ملاقات پدر آن‌دو با دکتر. چیز دیگری را به 
ذهن تماشاگر متبادر می‌کند. در آن صحنه, 

شکی به صداقت و درستی حرفهای دکتر 


ترک اعتیاد فرخ هستم ءپدر برمی‌گردد» 
0 تمای بسیار نزدیک از چهرهاش را E‏ 


پدر 0 به بیننده القا* 
EOE‏ وی( 
توجه به حالت چشمها و صورتش) آن تصمیم را 
می‌گیرد که: "اگر فرخ به هنگام ترک اعتیاد 
بمیرد ؛ بهتر است تا در گوشه* یک ویرانه 

اینجا این پرسش پیش می‌آید» که اگر 
حرفهای دکتر و نیز پدر فرخ» هردو درست 
باشد (به شرط اینکه محتوای نمای گفته شده را 
نپذ یریم و ناشی از اشتباه در کارگردانی , بازی 
و فیلمبرداری بدانیم ) آیا سرنوشت تلخ فرخ از 
پیش تعیین نشده بود؟ در این صورت » اگر فرخ 
چه ترک می‌کرد چه نمی‌کرد باز باید می‌مرد » 
پس پیام فیلم - که می‌گوید آنها نخواستند» 
بنابراین عوض نشدند ‏ چه می‌شود؟ و اگر 
حرفهای دکتر درست بوده است ۰ پس چرا قبل 
از ترک اعتیاد - در حالت خماری - دست به 
خودکشی و قتل زد؟ 

۳ - شیو پیش بردن قضایا در فیلم » 
کشدار است و اگر شیرین‌زبانی‌های علی‌گیل‌گیلی + 
دعواها و ترککردنها , خماری‌ها» نشتگی‌های 
پی‌دربی نبود, قیلم کاملا در ایجاد کشش» 


۵۶ / فیلم / شاره* پانزدهم 


است . در صحنه ملاقات فروغ و فوخ در خرابه ؛ 
فروغ می‌گوید کمرم درد می‌کند» زانوهایم 
بی‌حس شده» پاهایم می‌لرزد و ۰۰۰ این شاید 
در تثاتر پذیرفتنی باشد اما نه در سینما . باز 
در همین صحنه» فرخ مدام به تاریکی می‌رود و 
چیزهایی را ( گونی » پیت حلبی , کاس" آب و 
۰ می‌آورد و می‌گوید اینها وسایل زندگی 
من است. در حالیکه نیازی به اینهمه گفتار و 
بازی‌های ساختگی نبود (در بسیاری لحظه‌ها , 
آهو خردمند اصلا نمی‌داند چه باید بکند و 
چهرهاش حالت ندارد). ولی کارگردان اصلا 
فضای لازم را برای زندگی یک معتاد ایجاد 
نکرده است : یک لکه نور, سایه" یک پنجره* 
نامرثی روی دیوار , یک چرخ ارابه«مقداری خاک 
و خرت و پرتهای دیگر. که اینها هم غیرواقعی 
و مصنوعی است و نوع نورپردازی‌وصحنه‌آرایی » 
و حرکتها و میزانس, صحنه؛ تثاتر را تداعی 
می‌کند . در اینجا, پرسشی مطرح می‌شود : مگر 
ته اینکه فرخ از یک خانواده* ثروتمند است و 
همه‌گونه وسایل زندگی برایش فراهم است . پس 
چرا در چنان بینوله‌ای زندگی می‌کند؟ مگر یک 
معتاد ثروتمند نمی‌تواند در یک خانه زیبا ؛ 
منزل کند و آنجا را به کثافت بکشد؟ و مگر 
اینهمه ستاد , همه در خرابه زندگی می‌کنند؟ 
کارگردان در مورد ترتیب دادن یک مکان زندگی 


برای خانواده‌ای مرفه هم درست ن 
است . در اتاق درندشت محل زندگی پدر فرخ» 
هم یک سماورهست » هم مبل‌های اتأقپذیرایی ؛ 
هم میز ناهارخوری , هم پشتی‌های اتاق‌نشیمن » 
وهم تختخواب! 

کلیشه و ضف در پرداخت» صرفا در 
توجه نداشتن به دکوراسیون نیست . ردیف 
کردن چند "ف" مانند فتانه؛ فریدون » فرخ» 
فرهاد و فروغ (که این آخری, عروس خانواده 
است ) نمونه‌ای دیگر است . و نکته این است که 
استادمحمد , تجربه* کمی دست‌کم در نمایشنامه 
نویسی ندارد. مشکل ۰ تنها از این جزئیات 
نیست . مسئله اینجاست که چرا اینهمه عدم 
تعهد در بیان واقعیات و بی‌توجهی به مبانی 
روابط بین انسانها و چشم پوشی کامل از علتها؟ 
فروغ عاشق فرخ است و حاضر است يا او در آن 
اله زندگی کند . اما چرا او چنین عاشق فرخ 
ه است؟ آیا اینکه فرخ» انتقام هتک ناموس 
او را از ایوب گرفته است» دلیلی کافی است؟ 
چه بسیار عشقهای عمیق و پاک که بخاطراعتیاد » 
خاکستر شده است . 

چرا خود فرخ معتاد شده است؟ کشتن 
ایوب » آنقدر به روان او ضربه زد؟ هرچه بود 
ايوب یه نامزد او , تجاوز کرده بود . (یک سوال 
جدی پزشکی: آیا فرد خمار, توانایی چنان 
عطی را دارد؟) و اما فریدون چرا معتاد شده 
است؟ او چه مرگش است؟ او برادر کسی است که 
زمانی دشمن قاچاقچی‌ها بوده است . او دیگر 


چرا؟ 

به‌طور کلی , دلیل گرفتاری دو جوان به 
اعتیاد را می‌توان در وجود یک قاچاقچی یا یک 
حادثه, خلاصه کرد؟ آنهم جوان ثروتعند, 
آنهم جوانی که دشن قاچاقچی‌ها بوده است. 
پس آنهمه دلایل اجتماعی که فراوان گفته 
می‌شود و به گوش آشناست» چه می‌شود؟ اگر 
فاجعهه فرخ یک استثناء است» پس چرا فیلم 
ساختن و خرج کردن و صرف وقت؟ 

۴ - درباره* بازی بازیگران» پیش از 
این گفته شد و در اینجا به دو نکتهاشاره‌می‌کنیم 
که هردو ناشی از کلیشه‌سازی است : بسیاری از 
معتادان صدابی لرزان دارند و با پشت و کمر 
خمیده و شانه‌های جمع شده راه می‌روند » اما نه 


همه آنها. در فیلم , همه متادها چنین 
حالتی دارند ( کلیشه) . افتادن‌ها روی خاک؛ 
فریاد کشیدن‌ها , مشت‌ها را بلند کردن » ونظایر 
آن » کلیشه‌های رایج فیلم فارسی است . نکته* 


دوم ؛ تولد یک مرتضی عقیلی دیگر است (علی 
گیل‌گیلی ) ۰ این یک تیپ کاملا شناخته شده و 
درواقع ؛ نمک فیلم فارسی است. با چهره 
تیوهرنگ » سبیل افتأده» قد متوسطه تند و تیز 
و بزن‌بهادر با صدای آشنا به گوش و تودماغی 
( که محصول کار دوبله است ) . در اینجا حضور 
کاظم بلوچی , که گویا نخستین فیلم سینمایی 
او نیز هست در این اسف‌آور است . او 
از پس اجرای نقشی خوب برآمده است » 


بایستی اشاره کرد . بازی رضا 


عکسرداری 


سیاه راه 


بقیه از صفحه ۵۶ 
پذیرفتنی است . در محنه‌های خماری و 


هم + حس را به‌طور طبیعی القا* کرده است » در 
حالیکه استادمحمد در اجرای نقش فرخ؛ 


نتوانسته است چنین گند . 

تکلحظه‌هایی هم در فیلم وجود داشت 
مثل نماهای خالی‌شدن جعبه» آمپول به نشانه 
گذشت زمان و شنا رفتن فریدون » برای فریب 
دادن پدر و یا نماهایی از دهان پر از غذا و 
اعضا* و جوارح گوسفند در کله‌پزی, که قرار 
است بیزاری فرخ از غذا در حالت خماریرا القاء 
کند . که البته آین لحظه‌های خوب را . بسیاری 
دیگر از اغراق‌ها و کارهای ساختگی و گفتارهای 
زاکد, خراب می‌کند. با این‌حال» "سیامراء* 
نسبت به "بازداش 


کار مشكوة است. 


گفتگو با «فواه بدیع» 

بقیه از صفحه ۱۵ 
پمجایی رسید که یک لابوانوار فیلم دنیب 
توانست وقت افرادش را صرف ساختن 
دستگاه کند و صنعتگرانی هم نیامدند که 


پیشرفتی محسوس در 


که از لابراتوار می‌خواهیم , این هزیته را 
بل شده‌ایم به علاوه 
صدابرداری و چاپ نیز اخیرا" 
شده‌اند مانام این تخصی‌ها درایران هنت و 
می‌شود: این کار را اتجام داد یکی دوبار هم 
ازطرف سئولان به‌شرکت ما که قدمتش در 
ایران یشار بقیه عست پیشنهاد شد که 
تفکیلاتی. برای نات وناپل. سییمایی :دز 
داخل بهوجود آید. و حتی دولت حاضر 
شده,وام‌هایی زا با فرایط خوب.برای ایکا 
اختصاص دهد , ولی متاسفانه ساختن لابراتوا 
یا دستگاه چاپ فیلم یک کار روزمه و مصرفی 
تیست و از نظرمکنیکی و الکترونیکی ستهلک 
ی کرد ببترین راھ این است که اگر قزار 
است کارخانه‌ای برای ساغت چنین وسایلی 
بوجود آید , این کارخانه ضمن ارائه‌دستگا 
هایی مانند دوربین‌های| میلیشری و ویدتو ؛ 
به‌ساعت وسایل: حرای اعم از دستگاه چاپ 


rrr 


فیلسرداروعکاس زن 


میدان فردوءی» اول فرصت شمارة ۱۴اطبقة 


گاندن عگای0د 


نوسطقیلمبرداران سینماونلویزنون 


توسط عکاسان حرفه‌ای‌بسینما 
ظهوروچا 


مرکز پخش و نشر کتاپهای هنری (سینماء تاره نقاشی ؛ مومیقی "نت رقاب 


اب عکس رنگی 


تلفن ۸۲۰۹۸۱۹ 


انتشارات «پارت» 
منتشر کر ده است 


ھ هارموتی تحلیلی - نوشته» پرویز منصوری , ۲۶۵ صفحه» ۰۰عریال . 

ه_ امطلاحات جهانی و لغات رایج ایتالیابی درموسیقی - نوشته* رافائل کودکاء گردآوری 
و ترجه" فریدون ناصری , ۲۰۰ صفحه » ۴۰۰ریال . 

ه_نقاشان واقع‌گرا - نوشته" ورژبینسکایا , ترجمه* سیدرضی قوامی , ۶۵ صفحه» ۱۷۰ ريال 

ه. فیلم و فیلمساز (کتایی درزمینه* آموزش فیلمسازی )- نوشته* هوشنگ صمدی (روشن ) ۰ ۲۱۶ 


صفحه» ۳۰۰ریال . 


سقارش کتاب از فهرستی متجاوز از »۶ کتاب »از سراسر کور پذیرفته می‌شود (بیش از یک 


هزار ریال به اضافه* %۵ هزینه» پست) . 


عکسو جاب فیلم و ظپور عکس و فیلم و خی 
بپردازد 

ھ فیلمبرداران‌در رابطه با لابراتوارها 

بایستی موارد خاصی را رعایت کنند. 

معکن است این موارد را ذکر کنید؟ 

- مهمترین مورد مشاوره مرتب بین 
لابراتوار و فیلمبردار است. چون بسیاری 
از بواردی را که قیلمردار در موتعء کار 
امکان‌پذیر _ می‌داند, ‏ هنگام 
لابراتوار آمکان‌پذیر نیست و مواردی را که نا 
میکن می‌داند, امکان انجامش هست. 
متاسفانه ‏ اکتر فیلمبرداران از لابراتوار 
بی‌خواهند که معایب کارشان را اصلاح کند و 
از با می‌خواهند که صحته به صحنه» رنگها را 
کتترل کیم البته ایی‌کار در مرحله نجایی 
انجام می‌گیرد و این متاسفاته باعث می‌شود 
که فیلعبردار متوجه عایب کارش نشود و قدمی 
درجبت رفع آن برندارد . 

و چه‌تنبودهانی درخال خافر به گاز 

شما لطمه می‌زند؟ 

- درآغاز کار تجارت جدیدء 
کمبودها بسیار زیاد بود و الان خوشیختانه 
اکثر مواد مهم و آنهایی که حجم مصرف 
بالابی دازند ہ باندد فیلم غام ے لا" 
کمبودی نیست ولی ما دومورد اشکال داریم 
یکی عدم‌حساسیت لازم از طرف مقامپا در 
مورد وسایل یا مواد خامی است که مصرف کم 
دارند. مثلا" ما تعدادی قیچی برنجی 
برای کار صدا بی‌خواهيم . چون هر نوع 


جراچ به 


در شهرستانها , نمایتده» فعال می‌پذیریم . 


قیچی دیگری از آنجا که در میدان خناطیسی 
تاثیر می‌گذارد ایجاد صدای "نقه " می‌کند.ب 
ازاین تعداد در سطح مطکت »۲ عدد بیشتر 
نمی‌خواهیم که لااقل تیاز چندسال آینده را 
جرک خو دیون ابا اکر بعواعيم با میجح 
تخصیص ارز آن را وارد کنیم ؛ بقدری مقررات 
طولاتی و پیچیده و وقت‌گیر است که از 
امکانات ما خارج با چسب‌های صدا 
قیخش حدود 1۰ دلار بیشتر نمی‌هود؛ ولی 
ما برای قبولاندن به مقامات با مشکل مواجه 
بودیم . مواد دیگری هم هست که شاید دو 
درصد. حجم. یک لابراتوار را بیفتر عانل 
نمی‌شود؛ ولی کمبودش ایجاد متکلات 
بسیار زیادی می‌کند از جمله ؛فیلم " اینترب 
مدیت " که کمبودش در تدوین » تیتراژ و 
افکت‌های مخصوص تاثیر بسیار بدی می 
گذارد. کمبود فیلترهای شیشه‌ای‌و ژلاتینی 
نیز جزو مشکلات دیگر فیلمسازی است 
مله دوم که اهمیت بسیار زیادی نیز 
کنبود وسایل یدکی است. الان 
سه‌سال است که ما برای‌واردات وسایل یدکی 
مرکز صنایع خدمات فیلم اران با مشکل 
مواجهیم و وضعیت‌ادر حال حاضر بصورتی است 
که چنانچه بعضی دستگاهپا بخاطر کمبود 
قطعاتشان بی‌استفاده بمانند» کلا" سرویس 
درآن رابطه متوقف می‌شود . به نظر من بایستی 
خوابطی برای تولید کننده بوجود آید که 
خیلی منطقی‌تر و آسان‌تر وسایل یدکی‌اش 
وا تامین کند: e‏ 


دارد 
ارد » 


ره" پانزدهم / فیلم / ۵۷ 


طی مراسمی به مناسبت عید فطر 


مدیر عامل شرکت فجر ایران؛ 
بسیاری از وسایلی را که از خارج 
وارد می‌کردیم» هم اکنون در داخل 
کشور تولید می 

چو سر 

کوشش کنیم که خود را په تکنولوژی 
روز دنیا پرسانیم. 


© > 
رئیس هیذت مدیره" شرکت ؛ مراسم را افتتاح کرد هم 

سوپرست بنیاد مستضعفان : 
بايد به تکنولوژی روز دنیا برسیم ۷ 


طی مراسمی بعناسبت عی 


طباطبایی ری 


لا براتوارهای تلویزیون » نمایتدگان مر 


سرپرست. بنیاد, ابقدا از نمایشگاهی 
که با ساخته‌های عکاسی و لابراتواری مبتکرین 
و سازندگان دستگاهها تدارک دیده‌شده‌بود؛ 
بازدید کرد و در هر قسمت توضیحات کافی 
توسط سیدمحمدعلی موسوی مدیرعامل شرکت 
فجر ایران و سازندگان دستگاهها داده شد. 


چند از کلام‌الله مجید را تلاوت کرد و به 
حضار خوش‌آمد گفت . سید محمد علی 
موسوی مدیرعامل شرکت فجر ایران ضمن 
بیان تاریخچه‌ای از تاسیس شرکت گفت : 

"این شرکت قبلا با نام "فوجیران! 
توسط چند سرمایه‌دار که یکی از آنها افسر 
مستعفی ارتش اسرائیل بود» اداره می‌شد . 
پس از انقلاب» نقل و انتقالاتی در این 
شرکت صورت گرفت تا اینکه در سال ۵۸بنیاد 
مستضفان به مصادره اموال آن اقدام کر و 
از اوایل فروردین ۶۲ به فجر ایران ت 
اب 


۸ 


لوازم و قطعات الکترونیک , و گروهی از . 


مدیر عامل شرکت فجر ایران » درباره؛ کار 


مدرنترین لابر اتوار ظهور و چاپ‌فیلم وعکس تو 


مدرنترین لابراتوار شیور و چاپ فیلم و عکس در ایران که توسط شرکت فجر ایران 


سعید قطر توسط سید مهدی طبا طبایی سرپرست 


در این مراسم سرپرست بخش فرهنگی بنیاد ستضفان ‏ مدیرعامل و رئیس هیشت 


اتحادیه عکاسان تهران ؛ اگبر عالمی سرپرست 
زع مواد شیمیامی و مرکز تهیه و توزیع. 
سازندگان دستگاههای عکاسی و لابراتواری و 


تعدادی از عکاسان و مدیران لا براتوارهای منز تهران حضورآداشتند . 


8 افتخار قطع رشته‌های وابستگی 
موسوی افزود : 

"طی این مدت» شرکت لحظات بسیار 

پرکار و خساسی را پشت سر گذاشته است وم 
با همکاری مرکز تهیه و توزیع لوازم و قطعات 
الکترونیک» وسایل بسیاری را که نیز بازار 
فیلم و عکس ایران بود با بهترین کیفیت از 
ځارج وارد کردیم . و با هکاری این مرکز: 
اداره کل بازرگانی شهرستان‌ها و اداره کل 
صنایع و اتحادیه عکاسان توزیع کردیم . 
آلبته. این‌را جزو افتخاراتمان نمی‌دانیم که 
فلان مقدار جنس آورده‌ایم و در بازار 
فروخته‌ايم . افتخار ما الان این است که 
بسیاری از وسایلی را که از خارجوارد می شده» 
در داخل تولید می‌کنیم . ما آفتخار می‌کنیم 
که شعار "مرگ بر امپریالیسم " و "مرگ بر 
وابستگی " را در قالب عمل درآورده‌ایم وبا 
ساخت بسیاری از وسایل و قطعات مورد نیا » 
اری از رشته‌های وابستگی به کشورهای 
استثمرگر را بریده‌ايم و قدمهای بزرگی در 
راه قطع وابستگی برداشته‌ايم . ما اعتقاد 
داریم تا زمانی که محتاج این کشورهاباشیم » 


۱ 


لا براتوار به سرپرست بنیاد ستضعفان توضیح می‌دهد 


آنها بر ما مسلطاند. بیشتر دستگاههایی 
امروز از آن بازدید شد» قبلا | و 0 
کثورهای صنعتی اروپای غربی وارد می‌شده؛ 
ولی در حال حاضر نیازی به ورود این 
دستگاهها نداریم ۰ / 
مدیرعامل شرکت فجر ایران در پایان 
از مراکز تهیه و توزیع لوازم و قطمات 
الکترونیک» برق» پلاستیک» شیمیایی و 
وزارت ارشاد اسلامی تشکر کرد 
پس از سخنان موشوی , دکتر میراحمدی 
یکی از سازندگان دستگاههای عکاسی ضمن 
اشاره به مراحل ساخت و تکوین دستگاههای 
عکاسی و لابراتواری؛ به بعضي از کمبودها 
اشاره‌کود و از مسئولان تقاضا کرد در جهت 
تامین خواسته‌های سازندگان دستگاههابیشتر 
تلاش کنند . 
»در جهت ارتقاهتکنولوژی 
سپس حاج‌سید میهدی طبا طبایی سرپرست 
بنیاد ستضعفان , طی سختانی اهمیت تبلیغ » 
اختراع و ابتکار و وضعیت هنر در جامعه 
اسلامی را برشمرد . 
طباطبایی در ادامه سخنانشبه‌پیشرفت 
تکنولوژی در جوامع مختلف اشاره کردوگفت : 
ما امروز در دنیایی زندگی میکنیم که 
از نظر تکنولوژی و تکنیک درحدی است که 
قابل انکار نیست. ما با ترقی و پیشرفت 
انسانها و دانش و تکنولوژی‌مخالفتی‌نداریم » 
بلکه مخالفت ما با آن تکنولوژی است که 
انسانها را استثمار کند و دربند بکشد . باید 
تاش کنیم خود را به تکولوزی روز دا 
نید که غرییها فقط 


ROE اعمال‎ 


این است که همراه آن 


استشمار و استکبارشان را نیز تحمیل کنند . 
امروزه ما بخشی؛ از نیازمندیهایمان را از 
خارج وارد میکنیم» چون هیج‌کشوری‌نمیتواند 
دور خودش را حصار بکشد و بگوید با هیچجا 
معامله نمی‌کنم . اما باید تلاش کنیم با ابتکار » 
گلیم خود را در دنیای پیچیده امروز از آب 


و تولید دستگاهها 
سرپرست بنیاد در پایان گفت : 
"آمروز باعث خوشحالی بسیار است که 
بسیاری از دستگاههایی وا که زمانی بفکرمان 
هم نمی‌رسید: خودمان ماختهایم . من به 
کار شما ارج می‌نهم و معتقدم شعار نه شرقی 
نه غربی » زمانی به واقعیت نزدیکتر می‌شود 
که تلاش کنیم خودمان را از زیر بار تکنولوژی 
غرب آزاد کنیم . 
8 افتتاح لابراتوار 
در پایان مراسم » سرپرست بنیاد و 
همراهان از قسمت‌های مختلف لابراتوارمجهز 
فجر ایران که‌حل آن , در گذشتهءانبار. یک 
مبل‌فروشی_بوده است» بازدید کردند و 
مهندس طباطبایی با زدن کلید لابراتوار ؛ 
آن‌را افتتاح کرد . 
دستگاهپای موجود در لایراتوار 
در بازدید از قسمتهای مختلف لابراتوار 
مجهز فجر ایران "حسن قهاریان" سرپرست 
لابراتوار درباره مشخصات دستگاهها و 
ظرفیت چاپ عکس گفت 
اتوار که تکنیک آن در 
ایران بی‌نظیر است» دارای چهار دستگاه 
پرینتر (چاپ کننده ) به این شرح است : 
دو دستگاه فوجی 3800۷ که سرعت 
چاپ هر کدام تا ۳۵۰۰ عکس در ساعت 


است . 
یکدستگاه فوجی 560910 باسرعت چاپ 
۰ عکس در ساعت 

و یکدستگاه فوجی 8080/0 که ضمن 
چاپ ۱۸۰۰ عکس در ساعت می‌تواند 
عکسهایی در اندازه‌های ۱۳ ۰۱۳ ۱۳۱۸ 
و ۲۵ × ۲۰ سانتی‌متر را نیز چاپ گند . 
ظرفیت چاب لابوتوار فجر ایران با توجه به 
دستگاههای موجود » روزانه ۱۰۰۰ تا 1۵00 
رول فیلم ظهور و در حدود ۱۵ تا ۲۰ هزار 
عکس در روزاست . لابراتوار دارای آزمایشگاه 
شیمی و سانسیتومتری است که روزانه کیفیت 
داروها و رنگها را مورد بررسی قرار می‌دهد و 
اگر کوچکترین نارسایی در ا دیده 
شود , فورا" رفع اشکال می‌کند. 

کنترل مداوم داروها 

"قهاریان " درباره* دستگاه ظهور کاغذ 
و فیلم گفت : 

+ "لابراتوار شرکت فجر ایران درای دو 
دستگاه ظهور کاغذ است که يكي از آنها 
دارای دو "باند" است و در هر دقیقه ۾ ۸ 
متر کاغذ را ظاهر می‌کند» و دیگری یک 

"باند" دارد و سرعت ظهور آن ۲ متر کاغذ 

در دقيقه است . 
ین لابراتوار دارای دو دستگاه ظهور 
فیلم نگاتیو با سیستم 641 است که یکی از 
آنها سیستم "هنگری" , و دیگری ظهور رول 
است . ظرفیت ظهور هنگری» ۷۶ رول فیلم 
در ساعت است که هر روز صبح قبل از 
در دستگاههای سانسیتومتری که " کنتول 
استریپ" نام دارد» ظاهر می‌شود و سپس 
بوسیله دستگاه دانسیتومتری اندازه‌گیری و 
منحنی مشخصات آنها رسم می‌شود و داروهای 
مراحل مختلف ظهور » پس از اندازه‌گیری ببم 
و غلظت » پوسیله آنالیز داروها در بخش 
شیمی و اطمینان به مراحل کار از طرف 
متخصصان , اجازه ظهور داده می‌شود .* 


امروز دستگاهبایسی را تسولید می‌کنيم 


ی رسید بتوانیم آنہا دا بسازيم. 


شماره" پانزدهم / فیلم / ۵٩‏ 


4 ۳ 2 
مجری طرح و برنامه‌ریزی؛ فروش: نصب 


و تعمیرات دستگاههای تلکس 13 


3 
آدرس: د کترا شریعتی-آبتدای هیر داماد ساختمان شماره ۳ 


آموزشگاه عکانسی صورتگر 


با اعتیازرسمی وزارت کار 


تعمیر انواع ویدئو و تلویزیون 
رنگی» تبدیل سیستم‌های اروپایی 
و امریکایی به سکام ایران. 
طرح و اجراء پروژه‌های 
الكترونيك 
سهروردی شمالی , بعد از پالیزی» 


کوی اشراقی شماره ۲۹ 
تلفن ۲۳۳۶۴۵ 


تعمبرگاه‌مجازسونی شمارا 
تعمیروید ود رحضورخودتان 


خیابان جمهوری » خیابان شیخ هادی » ساختمان شهرزاد 
تلفن ۶۷۳۷۶۳- ۶۷۳۷۶۲ 


,پرسابته ترینعکاس 
عکسبرداری و فیلمبرداری بطريقة 
ویدئو از مجالس شما را تسوسط 
عکاس و فیلمبردار باتجربه 


می‌پذیرد کب 


تهران مید ان امام سین "نلفن ۷۵۱۱۹۴ 


مرکزتعمیرات انواع‌ویدئو و تلویزیونای 
رنگی و سیاه و سفید و نصب آنتن و 
تعویض هد با دستگاه زیر نظر متخصصین 


۶۶۶۹ 


تعمیرات انواع ویدئو و تلویزیون رنگی 


نصب پال» سکام» آنتن و سرویس در منازل سس سس سس سس 
5A ۲29 2 SGA‏ نها ان 
۳ 2 ۱ 


۶۰| فیلم / شماره“ پانزدهم 


تعمیر و سرویس‌دسنگاههای 
ادیت (مونتاز) 
تلضن ۸۳۸۳۰۹ 


نصب وتبدیل پال سکام 
تعویض‌لوازم به قیمت 
دولتی 
SVAYFY‏ 


رید وف 


يدو 
دش ر #دیین 


۱۷۷۸ تن یر داری 


3 
مرکز اجاره و خرید و فروش 
پروژکتور» دوربین و 
پروژکتور اسلاید ۸ و ۱۶ 


AA 


چهارراه عباسآباد (سهروردی 


مود 
مه رت 

ب رار Dey‏ 
ی یمه ب وو 
ورام 
ومر 

* ررر 


کوی‌نصرکیشاسی منری اول ننش‌کوچه هغتم 
پلاک ۷۴ لفن ۶۳۶۵۴۵ 


شماره پانزدهم / فیلم / ۶۱ 


خسرو دهقان 


دائرةالمعارف سینمایی 
«یرویز دوایی» 


موویز دوایی ۰ تتفد قدپبی سیتما که خدوددة 
سال پیش نقدئویسی را رخا کرد + یکداقرهالبعارف 
عییبایی خالیف کرده است که قرار است یچک 
دوایی ۰ از بالا پیش در چکسلواکی 
زندگی می‌کند. و سابقه تدوین این دائره‌البخارف 
به‌حدود بیست‌سال پیش برمي‌گردد - زماتی که 
"فرهنگ شخصیتهای سینما " را به‌طور بی‌دربی 
رای یکی از مجلفهای مستایی رم تفت 


یرتکد 


دوایی ۰ این دائره‌المعارف را برای یکی از 
دوستانش در ایران فرستاده تا به وکالت ازطرف 
او» با ناشران وارد مذاکره شود و این مذاکره 


با یکی از ناشران؛ آخرین مراحل خود را 
می‌گذراند . امحمول کار دوایی؛ آن‌گزده که خود 
برای دوستش توشته, شامل این قسعتها است: 
واژه‌های فنی مطابق آخرین تحولات روز مکاتب » 
جنبش‌ها. تاریخچه‌ها و سبکها با ذکر اسامی 
متمایزترین افراد در هر زمینه و متعایزترین آثار 

( به‌عتوان ال 


آمده) فیلم مستند» سیتمای آزاد , تثورئالیسم , 
اکمپرسیونیسم ۰ تهی‌کننده‌ها ۰ کارگردانیاء 
موسیقی فیلم , صدا در فیلم » مونتاژ رنگ,و 


جزوه‌های انجمن فرهنگی ایتالیا 
دربارة فیله‌سازان نئورئالیست 


در کلاسهای نمایش فیلمها و نقد و بررسی 
سیتمای نگورعالیستی ایتالیاء جزوه‌هافی د 
دود حاضران در کلاسپا داده شده است. 
ات اولیه‌ای از فلس که جزوه‌ها 
دید آنپاست ۰ خالی از و فایده 

۳ وسوسه ‏ (لوکینووسکونتی | 
۵ رم شبر بی‌دفاع (روبروتو روسلینی )| 
۶ واکسی (وبتوربودسیکا ) ؛راهزن (آلبرتو 
لاتوآدا) ۰ پائیزا "هم‌ولایتی" (روسلینی) » 
شکار فاجعه‌آمیز (جوزیه دسانتیس) - ۱۹۴۸ 
آلمان سال صفر ( روسلینی) » زمین می‌لرزد 
(ویسکونتی  )‏ ۰۱۹۵۰ جاده اميد (پی‌یترو 
جرمی), فرانچسکو» دلقک خدا (روسلینی) - 
۵۱ امبرتود ( ویتوریودسیکا) - ۱۹۵۴ 
ستسو (ویسکونتق)» 2 


۲ فیلم / شماره؛ پانزدهم 


1 توی‌ویترین 


@ سینما 


صد فیلم (مروری بر شاهکارهای سینمایی جهان) 
ه گزدآورنده: بهرام ری‌پور ه چاپ اول ۰ ۱۳۶۳ 
ه تاشر: فاریاب ه تیراژ» ۳۰۰۰ نسخه ه ق 
یی و مه عم یال : معوی مرلو 
و نقاشی روی جلد : آیدین آغدالو. 
زندگی چارلی‌چاپلین 
مترجمین : حسن مرندی منصور تاراجیه 
چاپ‌دوم ۰ ۰۱۳۶۲ ناشر: انتشارات نگاه - 
تیراژ؛ ۳۰۰۵ نسخهه قطع رقعی ‏ ۲۶۴ صفحه » 
۷۵ ریال ۰ مصور . 
سینما (آینه‌زمان) ٣‏ 
زبرنظر , شهاب‌الدین عادله چاپ اول» 


۳۶۳ ناشر: انتشارات‌هدفه تیراژ: ۲۵۰۰ 
هه قطع رقعی - ۱۵۲ صفحه ۲۵۰ریال» 
مصور : 
۵ داستانبای فیلم 
برهنه و مرده‌ها 
توشته*: نورمن میلره ترجمه*: سعید 
باستانی ه چاپ اول ۱۳۶۲ه ناشر» انتشارات 
نیلوفره تیراژ: ۴۰۰۰ نسخهه قطع رقعی - 


۶ صفحه , دوجلد ۲۵۰ اریال 


(رائول والش در ۱۹۵۸ فیلمی براساس این 
رمان ساخته است..) 

مردسوم 

نوشته*:. گراهام. گزین.ه. ترجمه*: . بهروز 
توراتیه چاپ اول: ٥۱۳۶۰‏ ناشر, لیبروسه 


قطع رقعی - ۱۳۱ صفحه ۰ ۵۰ اریال 
(کارول رید در ۰۱۹۴۹ فیلمی به‌همین تام 
پراساس این رمان و با شرکت اورسن‌ولز ساخته 
است 
درسواوزالا 
نوشته“: ولادیمیر آرسنی‌یفه ترجمه*: 
مهتی غبراییه چاپ اول» ۱۲۶۲ء تاهره 
انتشارات- نیلوفره قطع رقعی - ۲٩۱‏ صفحه , 
۰۰ ۴ریال (براساس این رمان» کوروساوا فیلمی 
به‌همین نام در سال ۱۹۷۵ ساخته است) 


۵ تلویزیون و ویدئو 
راهنمایی‌های فئی برای شنوندگان رادیو و 
بینندگان تلویزیون 

تالیف : ا.ل.۱.پولیه ترجمه :علی‌اصفر 
آزوینه چاپ اول, ۱۳۵۴ ناشر: اتتشارات 
سروش - تیراژ : ۳۰۰۰ جلد ه قطع رقعی - 
۳ صفحه ۰ ۶۰ (ریال . 
اصول تتوری و تعمیرات؛ سیستم‌های ضبط 
تصویر (ویدئوکاست ) تشریح, تنظیم و عیب 
یابی دستگاه 51-1515 سونی 

برگردان و نکارش:. مهتدن. محمدرفا 
شهرامه چاپ اول» ۰۱۳۶۲ ناشر, انتشارات 
موسته علوم الکترونیکه قطع رقعی - ۳۱۲ 


صفحه ۰ ۰۰ ۷ریال . 


میانی و تعمیرات تلویزیون رنگی 

عزیزالله آزاده چاپ دوم ۰ ۰۱۳۶۱ 
۰ جلده قطع 
ريال . 


: اصغر آزوین 
چاپ سوم ۰ ۱۳۶۱ - 
موم سخهه قطع 
رقعی - ۱۸۸ صفحه ۰ ۲۵۰ریال. 
ساختعان , طرز کار» عیب‌یابی و تعمیرات 
تلویزیون ترانزیستوری 

گردآوری: هیثت مپندسین و تعمیرکاران 


هرت کر سے ٠ه‏ ورج راد پورگل 
افشانه چاپ سوم» ۱۳۶۲ - ناشر؛ توفیق ه 
تبراژ : ۲۵۵۵ نسخهه قطع رقعی - ۲۱۱صفحه ؛ 
ەم ريال 


تلویزیون (سیاه و سفید -رنگی) 

نوشته : مڼندس مهدی فرزانه چاپ دوم . 
۱ - ناشر, انتشارات آرش - قطع رقعی - 
۳۸ صفحه» ١ه‏ عریال. 
اسیلوگراف (طرز کار تلویزیون و رادار بزیان 


ساده) 

نگارش: قهددس محند. على ریم انی 
چاپ سوم ؛ ۰۱۳۶۱ تاشر؛ مجتمع آموزشی 
فاراد» تبراو. ۳۵۵ نسعه - قلع رتمی = 
۵ صفحه ۰ ۱۸۰ریال . 
@ عکاسی 


راهنمای کامل مشهورترین دوربینهای عکاسی 
حالیف: على صفاکار ه چاپ دوم: ۱۳۶0 
ه ناعر: کائون تصویر آیران ‏ تیراژ: ؟ ه قطع 
رقعی - ۱۴۵ صفحه؛ ۳۵۰ ریال» مصور . 

تاریخ عکاسی 

ه نویسنده: ژان. آ. کیم ه مترجم : دکتسر 
حسین گل‌گلاب ه چاپ اول» ۱۳۶۳ ه ناشر 


مترجم ه تیرا ٣‏ نسخه ه قطع وقعی - 
۹ صفحه. ۵۰۰ ریال » مصور . 
مردمک 

مجموعه» چند شماره* ماهنامه آموزی 
عکاسی مر لبراتوار ای قیلم‌بزداریه. صاحب 
امتیاز. مدیوسئول و سودبیر: ‏ محمدجواد 
پاکدله سالهای فعالیت ۶۱ - ۶۰ - ۱۳۵۹ 
@ متفرقه 
سوره (جنگ ششم ) 


نشریه حوزه هنری سازمان تبلیفات اسلامی 
» چاپ اول » فروردین ۱۳۶۳ ه تیراژ: ۲۰۰۰ 
تنخه م قطع رقعی = +۲۸ صفحه۰ ۲۲۵ ریال : 
مصور . (صفحه ۲۶۱ تا ۲۶۵: گزیده‌ای از جزوه* 
۵۶ صفحه‌ای وزارت ارشاد اسلامی, نظرخواهی 
از مردم درباره" فیلم توبه نصوح) . 
خواندنیهای تاریخی 

گردآوری:. محمود. مهرداده چاچ اول؛ 
۲ تاشر اتتشارات هفتهه تیراژ: 
سا ه قن ری ٩۶‏ هه »وم ری 
حاجی واشنگتن - در صفحه ۶٩‏ می‌خوانیم : 

داستان شتیدنی ماموریت اولین‌سفیرایرا 
درآمریکا و چند گزارش خواندنی از او که صد 
سال قبل درباره اوضاع آمریکا و ارویا به‌تهران 
فرستاده پود . 


۳۰۰۰ 


دونش کر بخش کتاب - "توی ویترین " و "تیترهای مطبوعات "-با هدف ت 
یران گشوده شده است . ستون 
یی روزنامه‌ها و مجله‌ها » و برخی از خبرها و نته‌های جالب مربوط به سینماست که 
ی باشد که امگان مراجعه به همه نشریات را ندارند . 


و شمایی از مجموعه سینمای نوشتاری اي 
مطالب سینماب 
من است تاب توجه خوانندگان علا 


تیترهای مطبوعات 


این ستون » می‌تواند به عنوان یک مرجع نیز مورد استفاده قرا گرد . 


۵ سروش 

شماره ۲ ۶۳/۱/۱۸-۲۳) 
صفحه ۴۰: الف نقد فیلم نقطه ضعف 
بح قد فرام خانه عکبوب * آو روچ 


انی 

صفحه ۵۴: کارگردانی تلویزیون » فصل 
دهم نوشته* کلبی لوئیز. ترجمه؛ حسین 
سلیلی (دتبل‌دار) .- 

صفحه* :۵٩‏ تحلیل‌گر رنگ برای تصاویر 
تلویزیونی - تهیه و ترچمه؟ محمد رهبر . 
شماره ۲۳۲ = ۶۲/۱/۲۵ 

صفحه ۴۲: قسمت اول "سینمای آمریکا ۰ 
اشاعه فرهنگ آمریکایی " (فیلمهای وسترن) از 
فرامرز شهبازیان و کامران ناظرععو(تحقیقی) > 
صفحه ۴۶: نقد فیلم داد شا از بروین 
ظبیانی . 

صفحه ۵۲: معرفی گروه نقاشی متحسرک 
(ائیمیشن) سیمای جمپوری اسلامی ایران 
شماره ۶۳/۲/۱۲۳۴ 

صفحه۲۳۱: دوربین تلویزیون‌رنگی 3-000 
تهیه و ترجمه* محمد رهیر (مقاله) ۰ 

صفحه ۳۶: فیلمنامه* " 


بودن" از سیروس 


: قسمت دوم 
اشاعه رهگ ۲رگا ۰ 
شماره ۶۲/۲/۸۲۳۵ 
صفحه ۳۱: 151 برای مدارهای دوربین 
تلویزیون رنگی - تهیه و ترجعه* محمد رهبر 
(مقاله) . 
شاره" ۲۳۶ ۶۳/۲/۱۵ 
صفحه ۵۰: "ماساکی کوبایاشی " و فیلمهایش 
از ابوالحسن علوی طباطبایی (بررسی ) . 
شماره ۶۲/۳/۵۲۳۹ 
صفحه ۲۳: تولید آزمایشی دستگاه فیط 
نوار وید ئو؛ تهیه و ترجعه* محمد رهبر (مقاله) . 
صفحه ۴۸: مروری بر فیلمهای جنگی 
راي ۰ از فرامرز شهبازیان - کامران ناظرعمو 


شار 2/۲۲۴۰ 

صفحه ۳۶: لنزهای ویدیو , نوشته؟ ریچارد 
پترسن » ترجمه" رضا غالبی (مقاله) + 
شماره ۲۴۱ ۶۲/۲/۱۹ 

صفحه ۲۱ : یک دستگاه آزمایشی خبط نوار 
ویدئوی دیجیتالی . تهیه و ترجمه* محمد رهبر 

صفحه ۲۴: لنزهای ویدیو -قسمت دوم . 

صفحه ۴۶: مروری بر فیلمهای جنگی 
آمریکایی - قسمت دوم . 
شماره ۲۴۲- ۶۳/۳/۲۶ 

صفحه ۴۰:مروری بر فیلم‌های جنگی 
آمریکابی - آخرین قسمت ۰ 

صفحه ۵۶ : دوربین تلویزیون‌رنگی ساتیکون 
با بازدهی زیاد و کنترل میکروکامپیوتری. تهیه 
و ترجمه* محمد رهبر. 


"سینمای آمریکاء 


شماره ۲ - اردیبهشت ۶۲ 
صفحه ۲۲ و ۲۴: 
نویسنده سرنال مربداران 
صفحه ۲۵ تا ۲۸: تاریخ سربداران " بر 
دار - نگرشی بر مجموعه تلویزیونی سربداران 
در پرتو اسند تاریخی . دوت قلامحسیین 
زرگری‌نژاد (مقاله) . 
شماره ۳ -خرداد ۶۳ 
صفحه ۴۶ : نخستین فیلم نیکاراگوته»آزاد, 
درباره" آخرین فیلم میگوئیل لیتین - فلسطین 
اشفالی در "حنا -که" کوستا گاوراس. 


اطلاعات 
2۱/۶ 
نقد فیلم "داد شاه" نوشته* ز حمید. 


کنو با کارگردان و 


بداران ؛ 


ضفحه ۲ : ضرورت نقد در حیطه* فوهنگ و 


هر 
شار“ ۲- ۶۲/۲/۱۲ 


مفحه» ۶: نقد فیلم "بازیوی "۰ . 


صحیفه, در پنج شماره" تخست: 

ایی درباره* تلویزیون دارد با عنسوان 
"تلویزیون. زنگارها و روفتی‌ها" که در هر 
شماره به یک جنبه" از کار تلویزیون پرداخته 


نقد ها 


روزنامه رسمی 
ره ۱۱۴۲۴- ۶۳/۲/۲۰ 
صفحه :٩‏ آگهی ابلاغ وقت دادرسی و 
دادخواست و ضماتم به آقای فرخ غفاری» به 
علت مجمول‌النگان بودن: 
شاره ۶۳/۳/۹-۱۱۲۳۳ 
صفحه؛ ۴: آگپی ابلاغ وقت دادرسی و 
دادخواست و ضام به آقای ذکریا هاشمی 
فوزند سیداغرف : به علت مجپول‌المکان‌بودن . 
شار* ۱۱۴۲۹ ۶۳/۳/۱۷ 
آگہی ابلاغ وقت دادرسی و 
باسنت و ضباقم به آقای فریدون گله» به 
مجپول‌المکان بودن . 


9 اطلاعات هفتگی 


شماره ۲۱۸۲ - نوروز ۶۳ 

صفحه ۳۴: "کینگکونگ " چگونه خلسق 
شد؟. ۰ . (تحقیقی) 

صفحه ۸۰: نگاهی به فیلم‌ها و سینماهای 
تهران در سال گذشته ۰ .۰ (گزارش) 
شماره ۲۱۸۲ = ۶۳/۱/۱۵ 

صفحه ۵: تلویزیون در ایام عید, تا 
حدودی موفق .۰۰ (بررسی) 
شماره ۲۱۸۴ ۶۳/۱/۲۲ 

صفحه ۸: چگونه یک مرد نامربی می‌شود ؟ 
۰ (تکنیکی] 

صفحه ۵۴: مردیگه بزانو درآ مد (تقدفیلم )۰ 
شماره ۲۱۸۵ = ۶۳/۱/۲۹ 

صفحه ۵۸: نقد فیلم "تسخیر قله سانگ 
ویونگ* 
و - ۶۳/۲/۵ 


ا جند کل اس رل دار 
> از احمد امینی (خاطرات و 


شماره ۲۱۸۷- ۶۳/۲/۱۲ 

صفحه :٩‏ جلوه یک امید. به بپانه» 
سریداران (مقاله) 

صفحه ۵۴: سیری همه‌جانبه در هثر سیئما 
...از احمد امینی (تحقیقی ) . 
شاره ۰-۲۱۸۸ ۶۳/۲/۱۹ 

صفحه ۵۴: سینما... سینما  ..‏ از 
احمد امینی . 

الف - قسمت دوم پیدایش سینما . سبری 
همه‌چانبه در هنر سینما. 

جت 
شاره ۲1۸٩‏ ۶۳/۲/۲۶ 

صفحه ۵۴ و ۵۵: ۰ 

للع - توق هتفجانیفاهر وی 
پیدایش سینما (قسمت سوم ) 

ب - نقد فیلمهای "هفت سامورایی " و 
"ار عر 
شماره ۲۱۹١‏ ۶۳/۲/۲ 

صفحه ۲۴: چگونه بلندترین آسمانخراش 
جهان به آتش کشید: دازا :تروکازهای 


صفحه ۵۴: موقعیت سینمای ایسران از 
دیدگاه مسئولان (مقاله) . 

صفحه ۵۵: نقد فیلم "قانون", 
شماره ۲۱۹۱ ۶۲/۳/۲۹ 


و سوب رز 
صفحه ۵۴ : ین 
ا e‏ 
ب نقد فیلم "داستان آلاسکا". 
شماره ۲۱۹۳- ۶۳/۳/۲۳ 
صفحه ۵۴ و ۵۵: سینما . ,+ سینما. . 
قسمت ششم پیسدایش سینصا-‌سالهای ابتدابی 
شماره ۲۱۹۴ = ۶۳/۳/۲۰ 
صفحه ۴۵: این دوربین‌فیلمبرداری مشکل 


تورپردازی صحنه را حل کرده است (خبر) + 


شاره پانزدهم / فیلم / ۶۳ 


قابل توجه سازندگان 

فیامہای کوتاه 

١‏ - سعی کنید عکس‌هایی 
به همراه خبر فیلم‌های گوتاه 
ارمال می‌شود » دارای کنتراست 
و کادربندی درست باشد . 

۲ - در صورت امگان ؛ عکس‌ها 
سیاه و سفید باشد . 

۲ - سعی شود » یک عکس از 
پشت صحنه و یک عکس از صحنه‌ی 
فیلم ارمال شود : 

خبر فیلم , دارای 
رل باشد و از حاشیه 


روی درمورد داستان آن پرهیز 
شود. 


رضای خدا 

تویسنده‌ی فیلمنامه » کارگردان 
وتهیه کننده: حمیدرضا آشتیانو 
پوره فیلمبردار: محمد مهرداد 
زاهدیان ۰ بازیگران: مصطفی 
سعادت » امیر حسین آشتیانی‌پور : 
غفار نصیرزاده* تبریزی» اسماعیل 
ا 0 آشتیانی‌پور و گروهی 
ها و اهالی روستای سولار ر 
0 - میلیمتری» ۲۰ دقیقه 

داستان فیلم حکایت پدر و 
پنتزی اتی که غر غود را پراسانی 
حرف مزدم سوار می‌قوتد»اما.. 


مستندی دربارة چنگی 


"سرزمین. مجروح"۰ تام 
قنلنی‌مت ستدد که فی 
آنرا در شهر مپران فیلبرداری 
وکارگردانی گرده است. موضوع 
ین فیلم که بطریقه؟ ۸ میلیمتری 
کار شده است» حول جنگ تحمیلو 
و ویرانی شهرمهران دورمی‌زند . 


آنکه همراهم بود 
نویسنده و کارگردا 
عبدی‌زاده ‏ «فیلمبردار 
جاوید ه بازیگران : داریوش‌توکلی ب 
علی عبدی‌زاده» کورش توکلی ‏ 


فارسی شکل گرفته است .دو نوجوان 
شهری و روستایی با یکدیگر دوست 
هنتته ‏ نوچوا روستایی‌در جریان 


برای تشییع جنازه‌ی او به روستا 
می‌رود . خاطرات گذشته در ذهن « 
نوجوان شهری بازتاب می‌یاید . 


۴ / فیلم / شماره پانزدهم 


"رسالت "» ساخته* محمدرضا غفاری 


یك فیلم» دو کارگردان 

"دروازه‌های_تمدن بزرگ"۰ 
عنوان فیلمی‌ست که پرویز اصفری + 
یکسال پس از پیروزی انقلاب» 
پصورت ستند جلوی دوربین برده 
است. با شهادت اصفری ( به 
عنوان تهیه‌کننده و کارگردان) 
در جیهه‌ی جنگ» این‌کار نیم‌کاره 
باقی می‌ماند. و محمدرضاپور, که 
فیلمرداری فیلم را به عهده 
دارد». جپت داشت 
سارہ کلم .را انامه ماه وة 
پایان برد . موضوع این فیلم ۸ 
میلیمتری؛ در برگیرنده‌ی‌حوادثی 
انت که در قبل و بعد از انقلاب 
اتفاق افتاده است . 


گروه مستقل 

گروه اسلامی فیلمسازان آماتور 
(ستقل) ۰ تاتون دو فیلم ۸ 
ملیمتری بر دو فیلم. ۱۶میلیمتری 
عرفه کرده است.. موضوم دو فیلم 
در رابطه با شهادت و ايثارو دو 
1 دیگر در زمیه‌های اجتعاعی 


نويسنده؛ محمد حسین ‏ نسپه 


فیلمبرداری و تدوین وصداگذاری : 
7 موسي رنجبره متصدی انفجار و 


تدارکات : عباس هاشمیه منشی 
صحنه : رابعه حسینیه بازیگران 
داود سجادی ؛ محمد محبتی »حدر 
مومنی ۰ امیر اسلامیان. یاسر 
مبرهنی » مرضیه حسینی پو با یاری 
رزمندگان جبهه - ۶میلیمتری, 
رنگی » داستانی » ۸۰ دقیقه . 

راين فیلم. سي شده تا 
بعضی از وفایع عینی و امدادهای 
غیبی در جبهه‌های جنگ تحمبلی 
تصویر شود . 


| مافوق 


کارگردان : فرهاد ولی اللهی» 
فیلمبردار: فضلالله محمدی ه 
بازیگران : نریمان» علی کریی : 
امین فرخ‌منش» یعقوب کارگر» 
محمدرضا _ نجف‌پور» حسین‌طاهری 
وفرهاد ولی‌اللهی - میلیمتری, 
۴۵ دقیقه , رنگی , 

قصه* فیلم حکایت زندگی 
پسری است که در طی یکحادثه 
مجروح می‌شود ۰ بعد از سالجه 
در بیمارستان از هوش خارق - 
العاده‌ای برخوردار می‌شود . او با 


ر اتوك په آنی انتیازه. قادر په 


انجام کارهای دشوار است . عده 
ای سعی در کنترل او دارند» اما . 


رسالت 

اداره ارشاد اسلامی زنجان, 
فیلع جدید خود را بهنام "رسالت* 
جلسوی: دورمیسن برق وسالل عء 

,ست ۸ میلی‌متری بمدت ۶۰ 
دقیقه که محمدرضا عفاری, کارگردانی 
و فیلمپرداری آن‌را انجام داده 
است. بازیگران اصلی این فیلم : 
علی کریمی, حجت‌الله صیدی, 
احمد امغری : سیدآبراهیم مرتضوی : 
اکبر بیات و کودکان خردسال مهدی 
و ليلا خطیبی هستند. داستان 
فیلم درباره‌ی معلمی است که از 
یکسو تحت پیگرد دایره حقاظت 
رژیم گذشته؛ و از سوی دیگر مورد 
آزار دانش‌آموزان است. جواد, 


مکی از دانش] موزان کلاس, در متن 
انقای خود , معلم را مورد تحقیر 
اران میددهداه ول بکد برعست 
اتفای ؛ جواد با اتومبیل‌معلم تصادف 
موکتاق و 


و مکی فولادی و کودکان 


خردسال : رضا؛ جواد, عصمت و 


امور تربیتی اداره کل آموزش و 
پرورش استان بوشهر, با همکاری 
سپاه و بسیج مرکزی بوشهر و 
پادگان شهید صدوقی‌وبیمارستان 
فاطمهزهرا (ع) ۰ 

پدری در جبپه شهید می‌شود ؛ 
مادر» سعی در پرورش فرزندان په 
آن گونه که پدر بوده است » می‌کند . 
پس از چندی, یکی از فرزندان از 
جع خانواده جدا شده» به راهی 
گام می‌نهد که پدر رفته بود . او 
عازم چبپه می‌شود , 


دشت سرخ 

نویسنده, کارگردان و 
فیلمبردار: حسین مرتضایی «تهیه 
کننده و دستیار کارگردان : علیرضا 
اعتمادی بازیگران : محمد روحانی » 
حمیدرضا مقدم , مصطفی آگسته» 
مهدی صالحی » علیرضا اعتمادی, 
سیدعابدین هجری و مجید نوحیان 
هصدابرداری و مونتاژ: استودیو 
اتحادفیلم » سوپر۸» رنگی ۰ ۳۰ 
دقیقه 

دآنتاین فت سم گه 
تخستین تجربه‌ی گروه فیلمسازان 
آماتور گلآرا (واقع در کاشان ) است » 
چنین تضنوتی دارد::دانشچونی 
پس از اتمام تحصیلاتش,به‌روستای 
زادگاهش برمی‌گردد و در آنجا با 
عده‌ای از ضدانقلابیون ‏ روبرو 


فیلمی درباره مثکلات فیلسازی آماتور که در 


می‌شود . دانشجو با همکاری پدر؛ 
برادرش و دیگر روستائیان موفق 
می‌شود جلوی آنها بایستد و 


دو فیلم دیگر از فیلمسازان 
آماتور زنجان 

"سفر به مشکلات" نام فیلمی 
۸ میلیمتری است که در آن‌به مشکلات 
فیلسازان آموتور پرداخته می‌شود . 
این فیلم را ابر ییات کارگردانی 
کرده و على کریبی. حجتالله 
صیدی و محمدرضا افشار در آن‌بازی 
دارند . فیام ادوم ونگ "نام دارد» 
که محمدرضا شفاریآنرا کارگردانی و 
فیلمبرذاوی کزده. است. "زنگ* 
داستان کودک بازیگوشی است. که 
قصد ا زنگ مدرسه را بی‌وقت 
بصدا درآورد؛ ولی چون دستش 
نمی‌رسد از مردی کیک می‌خواهد . 
زنگ بضدا فوبی‌آید و ۰۰۰ در این 
فیلم که بطریقه‌ی ۸ میلیمتری 
فیلمبرداری شده؛ على کریمی و 
مهدی غفاری بازی دارند . 


اعجاز 


درادام‌ی ‏ فعالیتهای گروم 
های فیلسازی آماتور در تبریز؛ 


۷ 
را جلوی دوربین برد 
موضوع فیلم درباره* دورزمنده 
است کة, با ایخار حون غود ستجم 
خود را به انقلاب ادا کرده‌اند . 


قیلمبردار: ‏ فرهاد احفدپور, > 
بازیگران : اسماعیل علوی,فرهود 
بحرکرمی » فرهود ‏ احمدیور؛علی 
فيض اللپی» حسین شربیانی و 
احمد پاشایی ه عوامل فتی :مپرداد 
امانت‌نیاء مپرداد شکوئی و فیض 
اللپی - ۸ میلیعتری , ۲۰دقیقه . 


روستای خادر و ارچنگ (ثاندیز) 
۸ میلیمتری » ۳۳ دقیقه . 

داستان فیلم مربوط به قبل از 
انقلاب است و حول زندگی پسر 
بچه‌ای سلول میچرخد . بواسطه* 
ظلم ارباب» پدر توان مالی لازم 
را جهت مداوای کودک مسلول 
خود ندارد و کودک جان می‌سیارد . 
پرسر تقسیم ‏ حلوای اوه بین 
کودگان روستا دعوا در می‌گیرد: 
ظرف واژگون ‏ می‌شود: و په 

امشان چیزی. نمی‌رسند 


شمارهه پانزدهم | قیلم / ۶۵ 


چند پیام کوتاه 


» آقای کمال سیف‌الهی » اراک 
نقد شما برفیلم "گروگان" کلی‌بافی بسیار 

مختصری در مورد این فیلم است. فیلم‌ها را دقبق‌تر 
ببینید 
ای مجید زمانی اصل » اهواز 
نوشته شماء جملات بسیار ادیبانه و زییاقی در 
مورد فیلم یک روز از زندگی ابوان دنی سوویج, و نه‌نقدی 
براین فیلم است 
» آقای بهروز غفوری - تهران 

برای ما نقد فیلم بفرستید - اشکال مقاله‌تان 
این است که سح همه تاریخ سیتمای ایران را 
درچند صفحه مرور کنید « ایکا غیرمعکن است و 
لاجرم مقاله؛ تارسا و سرسری جلوه می‌کند . 
» آقایان محمد رضابهشتی؛ قم - اصفر یاوری؛ 
عباس عابد و خانم افسانه صیامی , تهران - رضا 
احمدی؛ کرج - اوفلان حاج پنجعلی‌زاده ؛ اردبیل - 
حسین انارکی » کرمان 

درانتظار نقدهای بهتری از شما هستیم . ضمنا " 
بریک روی کاغذ بنویسید 
سس نمایندگان «ماهنامة فیلم»سم 
در ثمپرستانبا 

مطبوعاتی‌های شهرستانهای کوچک, 
که علاقمند به همکاری در توزیع ماهنامه" 

هستند؛ و خوانندگان مجله برای 
دریافت شماره‌های قبلی به دفاتر سرپرستی 
مجله در شهرهای زیر مواجعه کنند : 
نام شهر نام تماینده تلفن 


اراک آقای‌جواد سبزپوش ۰ ۲۶۳۵۲ 


۹ 
" صمد کاظمی ۳۸۰ 
۰ اصفرگلی‌زاده Ya‏ 
فلاحتی ۳۵.۸ 

" منصور جهانگیری ۲۲۸۶۴ 
روزبهانی fof‏ 
پیرساجدی 1۱۶۶۹ 
علیاکبر یاری afar‏ 
نجفقلی دوست ۴۴۸۰ 


حسین سماوات AY‏ 


۶۶ / فیلم / شمار پانزدهم 


دوبار نمایش فیلم 
نقدهای رسیده برای یک ف 
خوانندگان آگاه و روشن‌بین ان 


مشابهی دراین‌نوشته‌ها وجود داد 
چاپ می‌سپاریم ۰ 


چندنکته دربارة «قانون» 


» فیلم به‌سان فیلم‌های آبگوشتی هندی از صحنه‌های 
بزن بهادری و هم‌چنین تعقیب و گریزهای آنچتانی 


غربی بی‌بهوه نیست 

پدرام حکیم‌زاده, تهران 
۵ فیلمی که بجز هندی بودن بازیگرانشء هیچ 
نعانه دیگری از هند ندارد - فیلمی با مخنهبردازیگ 

هابی, پسیک سینبای"هالیوود. یک 
غرب‌زده مثل صدها فیلم تجارتی دیگر هند . 
کریم کرمی » اصقهان 
این اولمن‌بار تیست که ایتذال سینمای تجارتی و 
و را می‌بيديم + :۰ مخاطب اصلی ن صدا و سیف 
است که چرا اجازه فش اینونه تار را از تلومزبوتی 
که حداقل بیست میلیونزا رن 


چروا » تهران 
ه در فیلم » درگیری پلیس با ر 


س باه قاچاتجبان 
را (که پلیس یک شہر از گزفتن او ماجز است 
بی‌بینیم ۰ که انتان را مد فیل‌های ایرانی قبل از 
اب می‌اندازدا که قهرمان فیلم یکتنه همه را 


را 

اردوان اسدی؛ تهران 
البته در ست‌های ‏ مخطف ‏ می‌توان منلیات: 
جیبزباندی و وسترنی را بطور آشکار ملاحطه کرد , 
رخال ایا شام تواقی: "فانین" یک فتلم جریا 


موفق بود . 

7 مسعود غفاری ؛ تهران 

+ فیلم "انون" دارای همان ویژکی‌های فیلم‌های 

هتدی است» صحنه‌های زدوخورد و در کنارش 

محنه‌های غم‌انگیز. محنه پایانی فیلم کپیه‌ای از 
فیلم سروف "بولت " است . 

محسن زارع ۰ گرگان 


"قانون " به‌ابه اکثر قیلم‌های هندی+ 

ی از فلم‌های مبتدل فری است و در قالب بک 
پام اغلاقی م‌خواهد تماتاکران را فریب بدهد. 

رشید حسی‌زا ده » قائم شهر 

بازار کشورهای جهان سوم بخاطر ساخت فرهنگی: 

واجتماعی‌شان بیشتر هدف آین‌گونه فیام‌های بظاهز 

اخلاتی و در باطن مخرب قرار می‌گیرد . توده عامی 


ای" قانون "۰ همن‌طور که بشترین ت 
از سوی خوانندگان مجله را 
ار یرود قرب ای نفرهای راز شده» در جبت رد این یماس 
جا که چاپ امل حتی چند نقد از میان‌نامههای رسیده نم‌تواند حق. 

۲ نگاتی کوتاه و بلند 


فیلم تجارتی , 


اشاگر را پای تلویزیون نشاند + رگوردتعداد 
شکست . آما خوشبختانه : همچنانکه از این 


مطلب را ادا ګند و انیا " شائل 
از تعدادی از نقدهای رده درباره" این یلم را په 


که در تاریکی سینما در جستجوی چیزی است ک 
بعوسیله آن سیاهی حقارت و زشتی زندگی 
پیرامون خویش را بپوشاند» سیننای هند با انا 
رقاصی‌ها؛ قهرمان بازی‌ها ۰ زد و خوردهای سوپرمن 
گوته» و قری‌های سکن حمایت از قانون» آزادی» 
سگ و گربهو. .. خوراک خوبی افراهم 


اجرای قانون نه بداشتن: یک شهرمان , که ضمانت. 


از قانون‌شکنی‌ها» به‌یک قلدر 
سویرمن ماب با قدرتی هم چون یک کرکدن, وحشی 
تفویغن کرده‌اند . خظر اساسی برای "قاتون" همین 
تفویض سئولیت‌ها , برای فرار از آن‌ها» به‌یک 


قیرفان اننت. 

امیرآقازاده , تهران 

ه فیلم هندی است و این‌کونه فیلم‌ها و پیام‌هایشان 
به‌خوبی برای مردم جامعه ما روشن است . 

صفر رامین خردمند » جاده ساوه 

۰ مگر رهاکردن یک‌جانی در حدود اختبارات یک‌پلیس 

است که قاچاقچیان از حربه گروگان‌گیری استفاده 

کنند؟ قانون درنهایت یک فیلم سوگرم‌کننده است » 

نیک درام جاندار و عمیق . 
مصطفی افشار حنایی » مشهد 


نون " فیلمپی نحتوا و بی‌ارزفی ات که دارای 
دماین طیفی ار قکر‌های پیش وا چاق 
به‌اصطلاح رمانتیک با سوز و گداز است . 


مهرداد بیانی ‏ کرکان 
قانون در جاسه‌ای مانند هند که بقول "جواهر 
لعل نهرو" در هرکوچهاش یک خدا و مذهب و چندین 
اریاب وجود دارد» حافظ منافع کیست؟ عامل فساد ور 
فحثاء و وشوه و قاچاق در جاحه‌ایکه سرمایه‌داران 
جپت مداواءسگ‌هایشان را با بلیت دو سره* هواپیما 
به خارج از کشور می‌فرستند درکخابنت؟ 
بیشترین ساحبان استودیوهای سینمابی‌وسربا یه 
داران صنعت سینمای هند توسط همین تاچاقچبانی 
که در فیم‌ها هدف قرارمی‌گیرن, بهلاف و اولوق 
می‌رسند. برای متال۰ "راجاپور" با همت پدرانه 
سربایه‌دار سروفی چون "حاجی‌ستان" به‌جائی 
می‌رسده درحالیکه کارش را از باربری ترشیت 
می‌کن , با زدوبند. سرمایه‌دار بی‌شود . 
که‌نشان دهنده کرنش "راچکاپور " در مقابل حا 
مستان دس ورد او سای هت چاپ شده 
بیانگر واقعیت این نوع روابط است ۰ 
آمید که سیمای جمپوری اسلامی ابران با تجدید 
نظر درگرینش چنین فیم‌هابی کرچه عوام پستدانه 
وجلوگیری از پخش آن‌ها, فرهنگ سینمای سالم 
وانسانی را گنتری دهد . 
الفبارش, تهران 


درمحنه‌ای؛ وقتی که "وعجی " برای کرفتن 
کامیمون . دزدیده شده می‌رود؛ می‌گوید "جیکی 
به‌ناموس و شرف مردم بوسیله دزدی و قاجاقچیگری 
تجاوز می‌کند ", مثل اینکه فراموش کرد » که خودش 
هم با دزدها و قاجاقجی‌ها همکاری می‌کند ! 
قاسم فرمانبردار» مازندران 
سیمای هند, سیتماتی مبتذل؛ مالآور و 
تکراری است ,(سنہای فیلم‌های "ماتيا ترا ): 
فیلم ”قائون " کپیه‌ای است از فیلم هتدی "دوبرادر" 
کدرا داشان وراد یک آمبری کون و 
دیگری مجرم ) بیان می‌شود . 
حبیب توحیدی » باختران 


بیمار یا آگاه؟ 


اق شماره شش -ساختهلوسیانبانتیلی 
قهربان فیلم پزشک مهریان و اتدیشمندی‌ست 
که دوربین زندگی یکتواخت او را به تصویر میکشد : 
او بای تیچ وسیده که افرودن ب عبر انات 
بدبخت و ناتوان که فقر سثله اساسی آنهاست باری از 
شانه‌ثان برنخواهد داشت, زیرا ریشه‌ی درد در 
شاسهات اقرا است ته در جسم آنها ,در اتاق فا 


درآن بخش با آن‌نگهبان بیرحم و تنومندی که 
مرتب آنها را کتک میزند, بیشتر فضای یک زندان 
سیامی را مجسم می‌کند. در عرف روانشناسی 
دیکتاتوری, کسی که به معیارهای آن جامعه گردن 
نگذارد بیمار است یا مجرم که بايد طرد شود .در 
نشم و آکین آنا درد در بیمار است نه در جامعه؛ 
دانشچوی مار با شلق برملایت خود تام مقید 
ذکتر را رد بیکندرو مطلای ترا باو عفان تلدهد. 
حال دکتر بر سر یک دوراهی واقع شده.یا باید قبول 
کند که جاسه* ظالم و پیمار» این دانشجو و دیگران 
را دراین بخترزندانی کرده که دراین‌صورت خود 
نیز مچرم است و یا باید به تبعیت از جامسه" ظالم 
آنهارا بحال خود رها ند و به زندکی راحت و 
یکواخت غود ادامه دهد. این وسوسه آو وا هرروز 
به‌اتاق شماره» شش میکناند تا با دانشجوی جوان 
بهیست جپردازد: ای بیبارسان,با جاسوسان 
رژیم نزدیکی و محبت او را به آدسهایی که خطرناک 
ومطرود جاسه شناخته شده‌اند ب‌گوش مقامهای رژیم 
مبرسانند. آکون دکتر در مظان ایام است دریگ 
جلسه» اداری که شباهتی تام به محاکمه» سیاسی 
دارد؛ برچسب دیوانگی میزتند و بهبان سلول 
شماره* شش برتایش میکنند ‏ ترازدی زندگی دکتر, 
بخاطر این استکه در سیارهای حاکم برجاسه, 
تردیدی نایخشودت روا داخته است 

انا تخوف "کیره تمیم نومیی نمی‌شود. 
فریادهای آن دانشجوی جوان که نويد آینده* بهتری 
را میدهد و هن دکتر که رکف ملول جارفست 
چون خورشید در دل آن سیاهی‌ها میدرخشد . 
متوچهر بصیر ا 


تعادل ريتميك 


چایگوفسگی - ساخته ایگور تالا نکین 

چایکوفسکی « در ساختار بیانیش فیدمی دراماتیک 
است به‌همراه صحنه‌های هوشندانه‌ای که به اتکای 
تجربیات قبلی فیلسازان این کشور؛ خوب برداخت 
شده‌اند و تماتاچی دوستدار این فیلمها را زیاد به 
انتظار نمی‌گذاردر» بهمراه روندی که نام تعادل 
ریتمیک بدان: می‌دهیم , تداوم نطقی درانتقاد از 
صحت‌ای به‌محنه"بعد با آهنگی متعادل و طنطن 
بصورتی که طنین آن به صحنه بعد دوام‌یابد . دقت 
کنید به: 

قطع فیلم پس از کفتگوی کوتاه " روبنشتاین " 
با دانشجویان موسیقی به‌هنگام دفاع وی از قطعه* 
"مرگ در پاریس" چایکوفسکی , به دورنمای طبیعت + 
به دست‌های بیجان او در کلیسابی در پاریس» 
بهمراه موسیقی "مرک در پاریس" که تمامی این 
مرها را هراهی می‌کنند .نا قدوزدن خانم 
"فون یک" بہنگام اعلام ورفکنتگی‌اش در مان 
درختمایی که قطم می‌شوند ۰ قدا 
می‌رود؟ بیاد بیاورید باغ آلبالوی چخوف را» 
تماهای تصوراتی که تصویر می‌شوند » بهنگام مکاشفه 
درونی "چایکوفگی " با نامه‌های "فونمک" و حین 
ساختن اپرای موفقیت‌آمیزش "بی‌بی‌پیک" بهمراه 
درهای بسته‌ای که برویش کشوده می‌شوند , قطع به 
تصاویر محیط طبیعی » قطم به‌اجرای ابرای "بی‌بی 


بتی است که از بین 


وتشویق او توسط مردم : بهمراه قطعه "بې بی 
پیک" در سراسر طول نماها. شور و اشتیاق "فون 
نک" در دریافت نامه "چایگوشکی * پمورت سوار 
کاری با اسبی که این اشتیاق 
فیلم با عجب کالسکه مادو توسظ ا کودک 
براه یکسری ماچرای دیگر شروع و با همین صحنه 
ناس کردم به فاط میاو "ریاد را 
همشهری‌کین . این محته در اوج احتضار چایکوفسکی 
بخاطر دلزدگی از هسرش تنیز بهنگام عبور از 
خیبان گزار مخود. و بارهم اکر پیا وید : 
ا یکبار دیگر از همان زوایای قبل» درنه‌ای 
ج از کلسا پس از اردواج چایکوشکی و هسري 

که چایکوفسکی دوانهای راسم با نگانی آن را 
مي‌نگرد » نیز به تعقیب کالسکه می‌پردازد ۳4 ان 
باز وہای کیپ دی قاعل ای است م خون 1 
فیلساز بدنبال چه خهوبی است که با ما به رمز و 
آشارمسخن_می‌گوید؟ عقیب ناسرانجام خوفبختی 
توسط بشر؟ آرزوهای از دست رفته؟ بازکشت به 


کودکی؟ توهم ۰۰ . یا قدرت خلاقه* تخیل؟ این‌دیگر 
چیست؟۱ "البوشا! این زندگی‌بی نبود که من 
می‌خواستم , سزاوار اینهمه تحقیر نبودم + 


و اتی بیننده س‌پرده ادوا چمچ ,راز لو 
چایکونسکی توتع دارد؟ و چایکوفسکی چهنمی‌تواند 
به او بدهد؟ عشقی را که هسرش از او دریغ کرد؟ 
منیا که بای 

آور؛ تصنعی و روشنفگرانه بلاقات با " تورگنیف 


با کالسکه برد؟ صحنه‌های کسالت 


نمایش يك تعول 
» مهمانخانه* شیطان- ساخته ماساک‌کوبا: 
باساکی. کوبایافی ‏ بعتوای یک 
وتحلیل‌گراجتماعی وی که هبواره در فیلمهایش 
پاسنتهای ارتجاعی ژاپتی به‌مبارزه " برخاسته؛ 
مناخته قده است . 
در میانخانه» خیطان نیز با نگرتي زرف و 
برخوردی عمقی و ریثه‌ای به تجزیه و تحلیل نظام 
کات ای بای ار میتی ای 
تاجاق. دزدی» تبمکاری و شاد سلول توزيع 


ناعادلانه* ثروت و نابرابریهای اجتماعی در چنین 
میستمهافی است» و این اندیشه برنما به تمای فیلم 
سایه افکنده است. 

کوبایاشی تبهکاران‌راهرچندکه درنده‌خو و آدمکش 
باشند ‏ بلامت نمیکند و حتی با آتان اظهار هعدردی 
نیز میکند و ايشان را اساتهابی دارای فطرت پاک 
(مثل هد » 


باطنا" خوش قلب و پاک‌طینت» ابا 
. بەعنوان ئەودەء پلیسی که 
برای یافتن اجناس قاچاق به‌مهمانخانه آمد 
آدمهی توروحا"تبپکارند" 
ویدر درجواب میگوید: " آنها روحا" بیمارند و مثل 
حبوانات وحشی هستند که سئول کارهایشان نیستند» 
جایعه آنها را تمیپذیرد , جامعه آنها را ازخود طرد 
میکندو. ,۰" که به این ترتیب کوبایاشی جاسه را 
مسئول کارهای اینکونه افراد میداند و با عرفی 
بیشتر شخصیتها نقط‌نظر خود را روشن‌تر میگرداند 
:"اینہا در واقع تببکرانی بالفطره نیستند بلکه 
قربانیان یکنظام اجتماعی فاسد و پوسیده‌اند ." 
کوبایاشی در ابه تصویرکشیدن سکون ویکنواختی 
زندگی شخصیتهای فبلعش, استادی به خرج‌میدهد" 
حرکتهای یکنواخت و سکون‌زای دورربین؛ رد 
کتراستهای خدید که عق و روخ و گیرائی 


کج‌عمودی و اققی واستفاده* روانی 
حرکات + رفتار و گفتار بازیکران (ک آلبته کاهی 
شدیدا" اغراق‌آمیز می‌شود) ‏ درهم ‏ می‌آسزدو 
معجونی از تلخکامی , خشونت , رکود روحی , استیصال 
ومکون را می‌آفریند . و درآخر فیلم شاهد فداکاری» 
ایثار و از خودگذشتگی ساواشچی و دوستانش» 
بخاطر نجات تومی‌جیرو» هستیم که وی خشنود و 
آگاهاته‌مرک را استقمال می‌کند و به تومی‌جیرو میگوید : 
"از اینجا فرارکن برو» بگذار مرگم بخاطر هدفی 
باشه" و در سکانس پایانی فیلم » تومی‌جیرو ونامزدش 
را می‌بينيم که به وصیت نها عمل کرده» (قبلا" 
رئیس و ساوارشیجی بهاو گفته بودند که دست نامزدش 
را بگیرد و از اینجا برود) و رهسیار سفری دور و 
درازند. سفر به‌جائی‌که از نابرابری و ظلم و فساد 
خبری نباشد , اما قبلا" برای اظهار قدردانی سری 
به‌مهماتخاته زده‌اند. قدردانی از اسانهابی بزرگ 
که به‌دیار فانی و ابدی پیوسته‌اند. وسیسی"امیل‌سو" 
را می‌بینیم , تنها و خسته, با کوله‌باری از غم 
درحسرت گذشته» با دنیاقی خاطره !! و درانتظار 


آبنده‌ای نا 
ینده‌ای نامعلوم ۳۳۳ 
شماره پانزدهم / فیلم / ۶۷ 


با توجه به تغییر شماره‌های صندوق 

پستی در سراسر کشورء لطفاً از این 
پس‌نامه‌های خود را به صندوق پستی 
شمارة ۵۸۷۵ - ۱۱۳۶۵ ماهنامه‌ی 
سینمایی فیلم» ارسال دارید. 


(گفتنی‌های همیشگی) 


۱ - نامه‌هایتان را خوانا بنویسید و نام و نشانی 
خود راء درآن قید کنید . 

۲ - تعداد نامه‌ها بسیار زیاد است و به نوبت 
پاسخ داده خواهد شد . 

۲ -نامه‌های حاوی انتقاد ؛ پیشنهاد و درخواست 
مورد توجه قرار می‌گیرد اما برای این که امکان پاس‌گوبی 
به پرسش‌های بیشتری وجود داشته باشد» نام 
تویسندگان ابن‌گونه نامه‌ها فقط در ستون "نام‌هایتان 
رسید " خواهد آمد . 

- تنها آموزشگاه بازیگری در ایران؛ رشته 
تکاتر دانشکده هترهای زیبای دانشگاه تهران است که 
تاریخ برگزاری امتحان ورودی آن در سم کی 
خواهد شد . برای کمب اطلاعات دقیق‌تر 
با ان آدوس نتب ید : تهران » دنه هران 
دانشکده هنرهای زیبا , بخش تثاتر, اما اطمینان 
می‌دهیم که فارغ‌التحصیل شدن از این دانشکده, 
تضمینی برای هترپیشه شدن » نیست. از دمت ماه 
کاری برای علاقعندان هنرپیشگی ساخته نیست . 

۵ - برای علاقعندان به آموزش فیلسازی, 
همچنان در تدارک گزارش جامعی از مراکز آموزش 
سیتمایی هستیم. 

۶ - عکس وپوستر و نشانی فیلمسازان و بازیگران 
را نداریم که برای کسی بفرستیم . 

۷- از خوانندگان عزیز تفاضا میکنیم که در هر 
نامه تعداد محدودی سئوال را مطرح کنید تا امکان 
پاسخگوبی سریعتر » میسر باشد . 

برای اراثه هرگونه پیشنهاد در مورد برنامه‌های 
تلویزبونی و درخواست پخش فیلمها پا واحد سنجثر 
افکار سیمای جمهوری اسلامی (خیابان ولی عصر- خیابان 
جام‌جم - تلفن ۴ - ۲۹۰۰0۵) تعاس بگیرید . 
از توجهی که به این یادآوریها می‌فرمائید, 
مر می‌قره 


تعداد معدودی از شماره‌های ۷ تا ۱۴ 
مجله موجود است. بای شماره‌های ۷ تا 
۰ صد ریال؛ ۱۱ دویست ریسال؛ و 
شماره‌های ۱۲ تا ۱۴ صد و پنجاه ريال 
است. به ازای شماره‌های درخواستیء 
می‌توانید وجه نقد ارسال فرمایید و یا 
مبلغ مورد نظر را به حساب بانکی مجله 
(شم‌اره حساب ۰۲۰۹۳۰۵۹۴ بانك 
تجارت» خیابان سپیبد قرنی» شعبه پل 
کریمغان» به نام ماهنامۀ فیلم) وارینز 
کنید و فتوکپی فیش بانکی رایفرستید. 


۶۸ / فیلم / شماره پانزدهم 


« آقای حسن ومضانیان , آزادشهر 

۱ - سریال‌هایی شل "غریبه" و یا "مرداول" از 
بسیاری جهات برای پخش در زمان کنونی مناسب‌تیستند: 

۲ - کارگردان سریال غریبه "محمد علی زرندی* 
وبازیگران آن تاجی احمدی و شهروز رامتین بودند . 
ه محمد قائد امین ؛ اصفهان , 

گریه کردن یک بازیگر در صحنه, بستگی به قدرت 
بازیکری او دارد» البته گاه بطور مصنومی هم اشک بچشم 
بازیکر می‌آورند . iS‏ 

- شخصت افسر عراقی در فیلم "رهایی" تخیلی 
بوده است. 
« آقای رحیم شریفی , اصفهان 

- به شدادی از ستوالهای غماء قبلا" پا 
شده است.. 

بزودی کتابی در مورد تاریخ سینمای ایران منتشر 
خواهد شد 
۰ آقای محمد رضا سمیعی » الیکودرز 

پا مجح دانشگاهی هنر درتهران تماس بگیرید : 
خیابان ولی‌عصر: مقابل بزرگمپر 
» آقای حسن کیمیایی » ماهشهر 

کتاب‌های متعددی که در زمیته کار فیلسازی وجود 
دارند که می‌توانند راهتمای خوبی برای شما باشند. 
ه آقای جبار خجیرنسیم ؛ تهران 

- تنا راهتمایی ما پشماه مداومت در طالته 
وفیلم دیدن اسث . 

- دلیل نمایش ندادن فیلم‌های ساخت قبل از 
اقاپ » فقط .تراروبودن بازیگران. آن فیلم‌عادیست» 
+ آقای فرزاد خلخالی ؛ ارومبه 

- توجه شنا را به کفتگویی که باکارگردان سریال 
"مریداران " داشتهایم جلب می‌کنيم : 
ء آقای رشارمضانی , تبریذ „ ۱ 
سه فیلم "خط‌قرمز" "مریم و مانی " و "سایه‌های 
پلند باد" فیلم دوم و سوم در سال ۵۸ نبایش عمومی 
دافته‌اند و فیلم اول هم اجاوه تمایش ددارد > 
4 - تظرهای دیگرتان را تاحدایکان رعايت‌خواهيم 
+ آقای ابراهیم عاطفی , رشت 

- کتاب‌های مختلف موجود در بازار» می‌توانند 
خقریبا " در همه موارد. بورد آغاراتان راهتما باد 
ء آقای مهرداد میخبر, باختران 

"فلا بک" همان "بازگشت بگذشته"معتی‌می‌دهد . 

رای تهیه برخی از مطالب مجله» از کتاب‌ها و 

نشریه‌های مختلف استفادهمی‌شود. 

- چاپ مطلب در مورد ناخت دستگامعابی مثل 
دستگاه نمایش در روال مجله تیست . 

- توجه شیا را به مطلب ”سال شهار سینمای پس از 


٭ آقای سیدعلی چیتی ,یزد 

- قیلم "برزخی‌ها " نمایش عمومی 

پس از نمایش درتهران» پروانه* آن باطل شدماست» 

- اولین فیلم " چشید آریا" " جہتم سفید" نام 

دارد . وی سابقه کار تثاتری ندارد . 

- "سعید کنگرانی" فعالیت هری ندارد . 

"بالاش" یک اسم خاص بزبان ترکی است . بای 
فیلم را دید تا بتوان دقیقا " آن را ترجمه کرد 
+ آقای رحیم ابراهیعی , تهران 

- در مورد مشکلاتان + متاسفانه ا کعکی بشما نمی توانیم 


داشته است 
وا 


» آقای سیروس شمسی , تنکابن 

- فیلمام‌تان را می‌توائید بعوزارت ارشاد اسلامی 
ازاق کنید . 
آقای علیرشا نصریان » شیراز 

- درمورد فیلم خام می‌توانید به فروشگا‌های لوازم 
انی ترجه کید 
آقای کامران جوادی, باختران : 

- فیلم "ساعات تاامیدی" ساخته "ویلیام وایلر " 
است و دییار‌ای از دقانق واجد متخصات بارز آثار 
با ارزش این فیلساز است (متلا" استفاده از عمق 

سای جر هر نکش نان عبارنة اه 
بکش تا زندهمانی (۰)۱۹۷۳ مردی با طبانچه طلابی 
(۱۹۷۴) جاسویه‌ای که دوستم داشت (۱۹۷۷) مون‌ریکر 
(۱۹۷۹) فقط بخاطر چشمان تو( ۱۹۸۱) و اختابوس 
(ur)‏ 


+ آقای قاسم امرق , قائمشهر 
نظر محبت‌آمیز و دقیق شما نسبت به مجله, برای 
ما گرامی است . ایرادهایتان را مثل شما ؛ مرحله بمرحله 
جواب بی‌دهیم . باتوجه به این ستله که خود چیا در 
نامه‌هاتان به‌تعدادی از مشکلات و کبودها اثاره‌کرده‌اید 
وتا اندازه‌ای خودنیز پاسخگوی برخی از سلوال‌هایتان 
بود‌اید : 
- هیچ مجله‌ای درهیچ زان نی‌تواند ادعا گند که 
خکل و محتوای نهایی را بافته ودیگر محتاج شکل عوض 
کردن تیست. هرشماره. با کبودهای کارمان بیشتر آشنا 
می‌شويم ؛ اینستکه همواره. امکان تغییر در محتوا وفرم 
وجود دارد : که این راهی است یایان‌ناپذیر بطرف هرچه 
بهتوشدن . 
- ما پعنوان تدها مجله سینمایی این وظیقه را داشتیم 
که بقملا" به‌رویداد جشنواره فیلم فجر بپردازیم که 
اینار را هم کردیم . مطلب تکرارقاز قبیل فهرست نام 
برندگان ؛ هرچند درنریات دیگر نز جاب شده اش 
عتقدیم که در مجله» فیلم نیز به‌عنوان 
سینمابی باید یت شود . 
- کتتگوها دیز علاقمندان خاس خود را دارد ولی 
پاره‌ای از نظرهای شا را در اباب قبول داریم ۰ از 
یادبودن عداد آنها رام با دوپلزها و متت 
اندرکاران سایر حرفه‌های سینما نیز کنتگو خواهیم داشت . 
- نظرهای با وا درباره فیلم‌های سینمایی که دو سال 
۲ در سیمای جمهوری اسلامی ابران‌بتمایش درآمد؛ 
درهمان گزارش‌ها آمده است و کمبودها را نیز قول داریم 
- در چاپ عکس؛ سعی بر انتخاب بهنوین‌هاست و 
لزومی نم‌بينيم تا نظرخواهی از خوانندگان را بصورت 
یک صفحه ستقل مطرح کنیم » زیرا نامه‌های خوانندگان 
بهترین راهنمای ما دراین زمینه است 
اما پوسشهای کوتاه دیگران : 
- در مورد سئوال اول» به گزارش "آهفته بازار ورود 
و نمایش فیلمهای خارجی " در شباره دهم مجله رجوع 
فرمائید 
- دستمزد دوبلورها قاعده‌سینی ندارد و بسته به 
عوامل گوناگونی در توسان است» ام دوبله شحصر به‌چند 
کثور درچهان است زیرا در بساری از کشها.فیلمهای 
غارجی را با زبرنویس زبان خودشان نشان می‌دهند. 
برای دوبلورشدن باید صدای خوب و استعداد هنری 
داشت . 
- دستگاهیای سویر 4 *به‌صورت. تعاونی " به‌فروش 
نمی‌رسد و از فوستادن عکس نیز سذوریم : 
- اطلاعات راجع به فیلم"کاپو" :این فیلم محصول 
سال »۱۹۶ کشور ایتالیا و دومین فیلم "جیلو پونته کورو 
است. بازیگران آن عبارتند از: سوزان استراسیورگ,ء 
لوران ترزیف» و اماتوئل رہوا . فیلم درباره یک بازداشتگاه 
مغصوص زنان درآلمان نازی است؛ و وضعیت یعضی از 
زنان اسب که خود را بعنوان تگهبان (کابو) دراختیار 
آلمان‌ها ور می‌دهندو یا آدپا هکاری می‌کنند» نشان 


یک نشریه 


در مورد چگونگی" اشتراک مجله‌های خارجی ۰ در 
مرههای قبل توشیح دادهايم. موفق بافید 


ه آقای کامران یزدانی, خرمآباد 

تنها راهتمایی ما بشما ؛ تومه‌مطالعه و وسعت‌دادن 
به‌اطلاعات سینمابی‌تان است. برای ورود به کار سینا 
هم چندان عجله‌ای نداشته باشید . 
ه محندرضا سجادی » امفهان 

مداد "بیدا" پک نوسته پقق فیلم انت که 
درزمینه تیه فیلم‌های ایراتی نیز فعالیت‌هایی داشته 
است , 

- فیلم "مارکویوله" ۱۹۶۲ را "هوگوفرهگوتز "باتفا 
"بو پیهروتی " تپیفو کارگردانی کرده‌اند . 
» آقای حجت‌الله ذاکری , بابل 

- انتخاب کادر فیلم به‌نظر سازندگان 
سوزه و مزان بودجه فیلم » بستگی دارد . 

- مصطفی العقاد , متولد سوریه. در دانتگاهآمویکایی 
.06-2 درس سینا خوانده. نغستین فیلم بلندش 
"محمد» پیامبر خدا" (۱۹۷۴) و فیلم بعدی او "عبر 
مختار - شیرصحرا " (۱۹۸۰) است . 

تشخصات فیلم. "محمد پیامبر دا" ا فیلنبردار: 
جک هیلدیارده موسیقی متن: موری‌زاره بازیگران 
املی : آنتونیکوئین»ابرته‌پاپای»مایکل آنسارا . 

- دربره نکنیک‌های سینمائی مطلب خواهیم داشت . 


آن؛ اقتضای 


ه آقای شهرام امیدی, خرمآیاد 

- یک نقد خوب» باید حرف‌فیلم » دیدگاه وطقی 
کارگردان شسبت بدان و تحوه بیان این تطقی را مطرخ 
کند. علاوه براین جهت‌گیری ونظرگاه شخمی نویسنده 
یز دربیان این سه‌مقوله نماید فراموش شود . 

- قر ایوا در مرگز خدبات. متا فیلع زان و 
استودیو فیلساز, کارکیی‌از قیلم‌های سوپر ۸ انجام 
می‌شود . 
+ آقای بهزاد بابک دوست, رشت 

- خوشحاليم از اینکه کفتگوها مورد توجه‌تان قرار 
گرفته است . 

- تویسندگان قدیمی سینماثی با در ایران‌نیستند و 
یا علاقه‌ای به‌نوشتن دراین زمینه ندارند + 

- با سیتماگران قديمي بايد انگیه‌ای برای کنتکو 
وجود داشته باشد, مثلا" عرفه‌گاری از طرف آن‌ها: 


* آقاوی -اثبری 

- فقو با بیان فرش را بوآورده خواهد 
- در مورد چگونگی نمایش اعدام یا چوبه‌دار» قبلا" 

قح دامن 

آقای ع . 


سئوالهای شما بسیار وسیع و تقریبا " غیرقابل پاسخ 
است. ملا" هیچ کارشناس و محققی تاکنون تعداد 
فیلم‌های ساخته شده را از ابتدای‌هتر سیتما تاکتون برآورد 
نکرده است‌و باقی سئوالهایتان نیز برهمین منوال باسخ 
قیقی ندارند . 
آقای محمد حسین محبی » اراگ 
کتاب‌های موردنظر شما ء دوکتاب "اصول‌تدوین 
فیلم " و "راهتمای فیلسازی منتشر شده‌است . 
- فبلا" هم گنته‌ایم که فلا" اکان چاپ دوهفته 
یکبار مجله وجود ندارد * 
راکزی برای آموزش فیلسازی درتهران هست که 
می‌توانید با آتها مکاتبه و یا مراجعه کنید . 
+ آقای مصطفی فعله‌گری » باختران 


رای اطلاع از ترایط پذیرش باید شخطا" با 
موسه‌های آموزش خموصی تعاس بگیرید . 
- کارتامه فیلسازان ایراتی در زمان‌های مناسب 


بررسی خواهد شد . 


- در زمینه ارتباط با فیلمبازان نمی‌توانیم کیکی 


بشما کیم 
ای خرید امکانات فیلسازی؛ به‌مراکز فروش 

این وسایل مراجعه کنید . 
+ آقای غلامرضا سوریس تهران 

- محل پیلمبرداری سریال "مربداران" کاشان و 
محلی درجاده قدیم کرچ بوده و در مورد هزینه آن به 
گفتگو با محمد علی ثجفی " توجه پفرما کید . 

- بازیگر قش "طوقای *: "فیروز سهجت محمدی" 


له 
۰ به‌شهرت تان و طول زمانی 


- دستمزد بازیگران 
ین یل ب مره - 

وهای تفا رال حاقر لباز فد 

- فیلم "میا کوچکعان " برای نعیتی درجشنواره 
يدنهد 
« آقای‌علی امقر طهان ؛ مشهد 

ج الت وتار مان اباخ نای ارد 
برای اطلاعات بيشت ی‌توانید به مطلب "مال شعار 
سیتمای پساز تفاب" مراجمه فراید ۰ 

قیلت "نيد ۲۵۶ ا بمایش فد ول درز 
محتوایش انجاره تمایش نگرفت . 

- سریال "غونداران" بعد آز :اناب ساخت‌نده و 
هنوز په کشوری فروشته 

- پاید خضا " فیلمتان را به لاف هی اسلامی 


۰ آقای مخمدرضا خازنی » تهران 

- کتاب‌هایی شل "راهنمای فیلسازی " E‏ زیخ 
سا" می‌توائند بشما دریاره اشکال‌هایتان کننکنند 

- وسایل "گریم " جزو اجناس وازذاتی هستند و در 
ایران جاسی: رنه هم ساسم را یی 
واستود یوها: و گریمورها فقط برای استفاده* خودشان در 
اختیاز دارند و نها را نمی‌فروهند . 
ه آقای اکبر ختیال , مراغه 

بکانگی» مات کامل و خلاعه دانتای؛ از 
فیلم‌تان برای ما بقرستید ۰ 


» آقای علی شبرازی» شهرری 
ارہ ود 
دقیقی دردست نداریم 
- برفیلم های ایرانی نیز تقد داشته‌ایم و داریم . 
- کار نقد یک فیلم ؛ آراثه راه‌حل‌های سازنده بطور 
- مراکز متعدد دولتی و خصوصی در زمینه آموزش 
فیلمسازی وجود دارند . 
= تاریخ نایش فیلم‌ها بستگی به نظبر کمیسیون 
اکران‌وزارت آرشاد دار . 
احل مختلف قیلسازی را درکتاب‌های متعددی 
که وجود دارند » می‌توانید جستجو کنید . 
جواب پرسش‌های دیگرتان‌را در جواب‌های دیگر 
خوانندگان می‌توانید میامید . 
٭ آقای بهروز غلام‌زاده» مشهد 
- هر زمان که فیلم‌تان حاضر شد» می‌توانید برای 


خارجی در ایران رقم 


».از دست ما کاری 
برنمی‌آید . 

- فیلم‌تان‌را به سیمای جموری اسلامی ایران نیز 
می‌توانیداراکهکنید . 
آقأی منوچهر چراغی » تهران 

- ماهنامه فیلم » به این جپت نگاه خود را بیشتر 
متوجه سینمای بعد از انقلاب کرده است» که پرونده 
سینمای قبل از انقلاب را بسته می‌پندارد؛ مگر این‌که 
موردی برای بازنگری پیش بیاید و یا شلا" بخواهیم 
مروری تاریخی انجام دهیم . بااین‌حال, اکر اثری از 
کارگردانان قدیمی و با ارزش سینمای ابران بنمایش 
درآید درمورد آن مطلب خواهیم 

- علت سنوعیت نمایش قیلم‌های خط قرمز و مرگ 
بردگرد «بغایرت آنها با سیارها و ضوابط وزارت ارشاد 
املابی است. 

-. خش برنامه سینتایی "فانوس پندار* 
تیافت» زیرا طرح آن یعتصویب سئولان لویزبون 
نرسید . 

- محتوای مناسب یا سیاست فرهنگی کشورمان, 
از ملاک‌های اصلی انتخاب است 

حدود سال ۱۳۱۴ یک مجله سینماثی شمیمه روزنامه 
ایران؛ در سال ۱۳۱۷ مجله "نمایش" و در سال ۱۳۲۲ 
مجله "هالیوود" اولین مجله‌های سینمایی بودند. 

لات و بای سشف یدای :رادان با 
در جپت انتغاب و تهیه طالب خارجي 


داشت . 


+ آقای احمد فلاحپور» بابل 
ای جواب چند سئوال‌تان به شماره‌های قبل 
مجله رجوع فرمائید . 
- کوچکی و بزرگی تمویرفیلمها روی برده بسنگی 
بهانتخاب اندازه کادر فیلم از طرف سازندگان فیلم 
دارد . 
- منظور شما را در بورد محل ساخته‌شدن فیلم‌های 
ابرانی نفهمیدیم ۰ وطول زمان ساخت یک فیلم تیز بستگی 
به‌سرعت کارهای مختلف آن‌دارد 
» آقای داود ساختمانی ؛ اهواز 
مشخسات فیلمهایی را که می‌سازید » به صورت نام 
. خلاصه داستان و دست‌اندرگاران تهیه آن هپراه با 
چند عکس برای با بفرستید تا چاپ شود : 
ه خائم نسترن مولوی ؛ تهران 
با بازیکران و دولوره نو واه داشت . 
۰ آقای محسن شمس, تهران 
۱ - کارگردانی در ایران در و زمینه عنلی ات با 
کارگردانی در خش دولتی مورد نظر است متل فیلسازی 
در "لباق جمهزری اسلامی ابران* و با "زارت ارشاد 
انلامی " که دز ایتصورت برای ایتخدام به مدرک ت 
- در حد لساتس) احتیاج ات .التبا ان دو ازگان با 
نامه تمویب‌شده, به صوزت, قراردادۍ نیز 
تن کار کز. ولی ضوایط کار در بخش خصوصي ».بر 
اسان تجربه و سابقه کاری و روابط دوستانه تعیب می‌شود . 
رد فیلمبرداران بر حلب اتب کاری‌شان؛ 
شود 
٣ے‏ کارکردان فلم "سید" , "آنتونی من "است. 
+ آقای عبدالله صالحی طالقانی , تهران 
هیچیک از پنج کتاب سینمای ایران+ هنوز منتشر 
نشده است . به بقیه پرسش‌های شما بارها پاسخ گفه‌ايم . 


نامه‌هایتان رسید 

ەتهران :بابائیان. فریبا فراهانی ؛ کامبیز خاکسار» 
فرزین یارجائی ؛ علی جعفری؛ حسین ظهوری؛ مرتضی 
جواهری. فیروزه نیکخو؛ حمیدرفا شاهآبادی» زینو 
پرتوی» خسروایمانی» تبي انداللهی, سین قدیید 
کاوه موظفی ؛ علی انساری: محمدعلی کلمه, منافیء 
علی‌کیر ماشین‌کار» علیرضا عکری» محمد ابراهیم 
غبدالله‌پور» رامن‌علی‌اکبری» مهدی وردستبانیآذر؛ 

خاله حمیدی» علیرضا اساعیلی + محمدرضا اسدزاده. 
مبرعسگر کاظبی ؛ علی دییاج؛ قدرت‌اسدی پیمان » محمد 
جوا کاس‌نژاد. خمرو کاربزد , حسن ارتامی مهدی 
خاعبم. غالد.انخاری ء ی اسدی: .مبرناز لعیلی» 
بیژن‌رزمآرا ۰ امفهان : سیدعباس سجادیان . عباس 


بشربی : سوزانخلیلیتایت. علی‌امفرگیانی » سید محمد 
مادق خسروان » محمدامیزی؛ غلام مدر قاری ؛ علی‌اکیر 

۰ علیرضا مقاره‌عاید؛ مپرداد حقیقی؛ جواد 
نی » موسی ضیایی ۰ رضاجعفری » جهانگیر کیوانقرد ۰ 


درامانی 


نصرى؛ سپیده‌ف۰ امیرخوبی ۰ یعقوب مجلل والاء 
؛ مجید بابائی فروغ « آهواز: غلاسیاس فاضلی» 
شیدا بنی احمد » حمیدبظفری» زری نوشادروان ؛ سعود 
هی حسین مادتی‌نیا ۰ همدان : صادق قطینان 
» زابل : جسینعلی کاظم پور » حسن سلمانی‌نواد +عزیزالله 
راوس فان میت حور انوس مین 
+ خوزستان : .حمید فرخ‌نژاد ۰١‏ فروغ فرخ‌نزاد «گرگ: 
سیداحمد_مظلومی ه گرچ؛ حسین حجازی» مرتفی 
اسدی «طلایر: پرویز پزوهنده » کرمان : حسین تهرانی» 
حسین حمید عسگری» محمد شیر على » وحید طلوعی 
«برازجان: عیدالحسین ساوات. مپرداد پاپری 

« قزوین : ابوالفضل فرهمندمهره داود اسماعیل‌زاده 
مابنی ‏ علی‌اکیر کاش‌ها م سبزوار: محمدرضا عریی 
+ شیراز: سیدسحسن مظلوم » کاظمی » محمدرفا قدرتی ۰ 
محمد جواد امیرآبادی » باختران :سعود عاشوری» 
علی‌کرم فاسی ه قائم شهر؛ بپزاد علایی » سیدعباس 
شبدی «میانه: زین‌العابدین مثایخی؛ مپری س 
ه‌یندرانزلی : حیدرپور اسسق ن 
شریفی ۰ علی‌نصر اصفہانی و 
محمدی «خرمآباد؛ فرشید رستگار رشت ؛ مسعود کیلک » 
ضیای» بیژن محمدی «شهرری : علبرضا خاکبوره احند 
امری,ملی شبراری میاس: علشا ار »تشون 
سید علی‌موسوی «لنگرود : کریمآ ذر ارچمند . | 
متا اوی و : صمود عراب » ایی یکی 
محمدی» کریم کردستانی » زاهدان: سیدجواد موسوی 
ەقوچان : ی سس محال بختبارید 
علی‌رفا شاقلیان مرامسر: بہمن ترابی » موسی مقدم 
شهرکرد : فرسیاب حید رمان« مامشهر: منوچپرجتروانی 
معراغه: علی فتح ‏ سماری 


سل 
دس قاجا 
: او ا + علی‌کتری 
نے <ارانساری > جبدراتعمه جراد خا 
اد لالت لابقا٠‏ ماحد عبود 4 لاشتنا بغر 


۰آقای ee‏ اتی 

هه عما مین ہو دم وتان دز توش تن 
ريال سریدایان و این‌که: هیچ قراردادی در.این زینو 
ظطویزیون تبتته‌اید» زسید ۰ ا می‌کنید که آین 
نامه . قاعدتا باید برای نشریه "کیپان‌فرهنگی" که ماحبه* 
آفای محمدعلی نجفی در آن چاپ: شده بود ؛ فرستاده و 
در آنجا چاپ شود .ر 
۰ آقای محمتانهد یلم یکی » شاهرود. 

۱ - کتاب هزار قیلم سینمای ایران» هنوز منتخر 


۲ - کارگردان فیلم "تا بزرگ": محنندعلی فردین 
۳ س در مورد سئوال دیگرتان , و سئوالبای دیگری از 


این دست. به سری مطالب "نال‌شماز شینمای پس از 
انقلاب " مراجعه کنید . 


شماره پانزدهم / فیلم | ۶ 


در محضر استاد 
۷۰ | فیلم / شاره پانزدهم 


وقتی که دوربین‌ها بیکار می شوند 


= 
پیب 
جت 
ج 
= 
he‏ 
4 
تیب 
اک 
E‏ 
= 
سح 
مت 


فرامرزقریبیان 
اکبرزنجانپور 
حمیدطاعتی 
ر گرباهاشمی 


8 
HG 


دردزگتریین‌سینماهای‌تهران 


مت پابكبیات 
تدوین رضامیرلوحی 
اسیتندرردان سین فرح خش 


بد خانه‌فیلم‌ایران 


